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1. Presentacio, per Enric Gallén

Actualitzar els classics, vet aqui la questi6. Avui enjali@ns hemacostumat a veure
representds en els escenarisls classics del teatre@niversal- des dels grecs fins a autors del

segle passat com Brechtl Yo dzy' |l  Of I addstarli@2chddzyap Imés aRrinles
OANDdzyalityOASa 02y ONBGSaNoR&nprd ge®AldsISepactativesNI R S
creadesen relacioamb propostesartisticamentarriscadessobre els classidsan obtingut el
reconeixement del publi¢o el visti-plaude la critica. Hi ha hagut de tati béno es pot negar

la legitima necessitatle replantejari revisar continuament eldassics amb una mirada nova.

No es tractapropiamentde restaurados,d A Y 5 R QiloSperdebniektiéios €nNels nostres

contemporanis.

En lescultures majoritaries éshabitualNB I f A GT | NJ dzy I L2t NGA O RQl Of
els seus valors son en general consensuats en esdezgronics Durant molt i molt de temps
no ha passael mateixen sistemesculturals minoritarisi minoritzas com el nostre en qué el
conjunt de lasocietat ha arribat fins i tot a ignorws, questionarlos omenyspreaift 2 a ® 5 Q dz
temps enca, el conjunde la nostra societatincloenthi la critica teatral, hamodificat la seva
actitud en accepta i assumiramb una excel-lent respost@om un fet correntla representacio

regularitzadadelsnostres classics.

Posem Guimera com a exemple. Ao es diestiona, concinquantaanys enrere, el valor
AYOINNY ASO RQdzafle he gadsht a Radatrinanilintlisutible de referéncia de

f QS a OSy |on Relestdt dirlgiyilrepresentat petsofessionals de més prestigi. Tanmateix

el cami no ha estdacil, perquéal llarg del segle X¥eterminadedlJNR LJ2 4 1 Sa Ri&@l Ol dzl
teatre de Guimeraan topar amHba indiferencia/o amb el rebuig depublic i,especialmentde

la critica. La questio és que un text cderra baixaampliament reconegut au com un dels

textos canonics déa nostra literatura dramatigao La filla del marvan sergliestionatsquan

vanser oferts @ muntatgedins a un cert puntransgressorgn relaciéo amlel text orignal.

UnaTerra baixague va serpeculiarmentadaptadalJSNJ / | YAf 2 +*ARI € X St wm(
social i linglistic del Chaco argenti, amb @tallida tanexraordinaria del public que la

proposta, protagonitzada perimer actorPablo Podestaja ser traslladda quatre anys despreés
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al cinema per MaridGalla En canvi,les coses no van funcionar de la mateixa maremnaa

nostra cultura teatrgl agreujala per unatradicié derepresentaabns rutinaries, anquilosaési
ataviquesdels nostres classis. Per aix0, ganel desaparegut Ricard Salvat va muriiaffilla del

mar, el 1971, segons una versié de Xavier Fabregas, tant la critica com un sector de la
intel-lectualitat per motius diversos{, A @ y 3 A Maldidt |& naa§nififadzSoypredent
recepciddel public Quatre anys després va passar el ematquan el¢ S| (i NEBcorRiga f Q
muntar unanova Terra baixajot potenciant i convertint el personatge de Xeixafe®l y i 32 y A
de Manelic, més que nen Sebastia. Amarge de la valoracipositivaR QI £ { NB de l& & LIS O

propostaR St ¢ S Estdpiel cBnfiint tlea criticaaimpoc no va acabar de bendst

Ara i aci, el teatre Romea presenta una original i singular interpretacoiralenstancies i a la
sensibilitat del pablicle 2009.Que quedi claguell LINREA YA GF G | fmpligaa LIS O
la dilucio dels dos eixdematics centralglel text: el potent triangle passionalManelicMarta-

Sebastidi la metaforicaoposicié entreel mén rural iel ménurba.

NA ¥ 3 g K iy @zNsBtenyaRdxi doncsdel nou tractament deTerra baixaofert enlalegitimai 4

actualitzadaversié de Hasko Weber igkke SchmidtNo es tracta de camlesafiament sin6d
R Q dayrbximacidersonal ivalenta a urtext classiencaravigent,perquécontinua tractantde

coses quens afecten sentim com a properesnmig del mon convulsi deshumanitzaR Q. @ dzA

El repte hi és. Esperem que aquest cop, ara que els nostres classics ja s6n ampliament
acceptats, assumits i reconegyts| conjunt de la nostra societdf nova interpretacié dderra
baixa obtingui el remneixement del pablic i el vistplau de la critica. Si fos aisi,la proposta
artistica de Weber, Safidt a carrec de l@ompanyia del Teatre Romea aconseguis qudtar
tot, hauriem fet un pasndavanten QI & a 2 t A Y Sy Unormafitzacioli redlafit&agid:

escenica dda nostra literatura dramatica.



ROMEA TERRA BAINA
25S fF GGNYISRAI NRYLYGAOFEé |t GSIGNB

Al partir dels primers anys norant&uimera vaabandona f QSEOf &&8 A @b ly® YSy |
GGONF ISRAL NP Ytadd pekMar iccEl (1985 bReBiZm8njo(1888) Sy Tl @2 NJ R
teatre escrit en prosaniciat amb[ I & I f I (18R@),ua sdheldgens exempt de la visio
ARSIFEAGT F RF RQFNNBf mMe@rtkaghdtukg@ieXes va lesffena InditedzO'y || S
anyquela bojaunaaltrad G NI 38 RAF NBYLYGAOF ¢ SdeélddgiXINRI Sy
al t I RiQ8 BojaaNXsignificar el primer i timid pas de Guimé&d S E L2 réalitdtJ
coetaniaen el seu teatre. Bs anys desprégsva estrenar_a Baldirong1892) un altre sainet

en prosa

[ I @GAYRAOIFI OAs RSt j dzZt RNBE RS O2aiddzvax RQdzy N
sectors populars i coetanis, garealitza en un context encara de transicié cap a la renovacié
global tant del teatre catala vecentista com dé de Guimera. Emrl cas del nostre autor, el

conreu del costumisme Wa permetre incorporar alguns aspectes ques van convertir en

recurrentsen la seva producci6 posterior:

Es el cas dels personatges secundaris que envolten el triangle¢ N3 8> O2Y I FA:
02YyK2YAsa A FIFL@2NrofS ta LINRPGIFII2YyAAGSAas |jdzS
a la complicitat del public. O els dos personatges comics, sempre una mica ingenus, que fan de
contrapés humoristic. Tot plagexpressat en una llengua molt propera a la parla col-loquial i

que no vacil-lava a reproduir expressions que altres dramaturgs consideraven vulgars.

Cal esmentar una série de fets encadenats de diversa indole, que ajuden a emmarcar i, explicar
de marera decisivael programa teatral defensat per Guimerd.d NJIEA RGlvd?a2893) En
LINAYSNI €205 f Q8 EA ivar R Selod Batrid IBAL)NtERGUBla pel Edrigiey” & |
Gaspar i interpretada per Ricardo Callaqual cosali va obrir les paes del mercat teatral
espanyol En segon lloc, el pape@rivilegiatde Paris com a centre de produccio i difusié de les
YIYAFSaldll OA2ya RQdzy y2dz G4SFGNB SdzNBLISdz NBLIJ

Strindberg o Tolstoi, en ungara voluntatde siperar idesmarcaise tant de la solida tradicio

wky2zy . FOFNRAG® daLyidNR Hezd Gdixa.Barcdohay Burial (fettBres d® diterat@at Y
catalana, 6), 2001, p. 16.
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del teatrede bulevardcom dela delnaturalisme de Zolén tercer lloc, la coneixenga personal

de Guimeraamb Maria Guerrero, a partir de 1892 facilitar i concretar |@evaprogressiva

incorporacio aSa OSyl YIRNARtSyels ljdzS§ O02YSycel & | R
& 20NBa RS w2asS 9O0F

S&aLISOALEYSYyGzZ RS .SyadGz2z t SNBT DI fRsaamques Sy

va reivindicarun programa radical de regeneractéatral amb la defensa inteessadade

literatura dramatica espanyola erSdi SNX A y I R

determinats referents dda nova literatura dramaticauropes, representada peli S+ G NS R QA |
RlBsen, el vessant social del teatre de Hauptmann, o el tesitndolistade Maeterlinck tots
els quals van seassumitscom apossiblesreferents i models per al nou teatre catalalde

tombant de segle

Amb En Polvor&uimera vder un tombdecisiuen la sevaarrera dedramaturg en escriure un
obracompletament da moderna segons va confessar seu amid-rancesc Casanovasn dels

aspectes dell & Y 2 RS NJaéchrésponiaRab fet de s NNBENJ I dzy GSY!
fQFry2YSYIRF alfjNSadGAs a20Atf ¢35 | caBlan§aNande@ R C
polémica instauracié del primer de maity1890. Tanmateix el rerefons socidkd Polvoraen g
GFyd 1jdzS YSNI NBFtSE f Al SNI NAcambBentcidpecondiGoNgd | OA s
de vida material dels personatgestgument iS E LJ2 & A Ganflicte RlemimAtge, ete. cal
relacionarlo ambuna de legyrars obsessins personals i tematiquede DdzA YSNL Y f QF Y 2

com unapassio devastadora que aboca indefectiblement a la perdicié.

En Polvorgreparava i anunciava el cami Naria RosalLafesta del blat,Terra baixalLa farsa,
Mossén Janot La filla del marun teatre amb rerefons social que li permetnmascarar i
emmarcartot un seguit de reflexions sobrels sentiments les complexesrelacionsi passions
humanes,en cap cas obserdas ni de manera ingénua ni idealitzada. Aquesta nova tai@a
de la produccié dramaticde Guimera enllaca també amb $avaambicié i inquietudde ser

O2yS3dzi | NNBdz RS tQoadl i FAya It Ldzyd RS

O«
daty

espanyolaalgunes de les sevebres- Maria RosaTerra baixabo Mosséen Janotabans de feho
en catala.Aixi, el 10 de febrer de 1895, Guimera confessava a Maria Guerrero les seves
intencions sobre una futura obrdgerra baixa queva enllestiy conjuntamem amb La festa del

blat,aF Ayl f RQFI|jdzStt Fyey a9f ydzS@2 RNI Yl jdzS S
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pese, primero en Madrid, y después se representara en catalan en Barcelona, y yo asistiré en
Madrid al estreno. ¢Estara contenta mi sefidieia Maria? Para estrenarlo este verano en

I NOSt2yFs 02Y2 @ YS AYyRAOFIY y2 KIF& (GNSYLR D
I £ aS@l &ljdzZSNARNAAYLF YAl al NNAGEFEZ 1jdzS G

obra:

Podria llamase en catalamerra baixa: Tierra baj&No sé si en castellano tiene la frase la misma
aplicacion. Me explicaré. En el primer adtanelic (diminuto de Manuel) que es un muchacho
inocente, todo candor e inexperiencia, deja el rebafio en las cumbres dé&ile=oP de donde

nunca ha salido y viene a casarse al llano tizfaa baja donde sélo halla falsedad, malicia... La

gue es su mujer resulta que ha sido por muchos afios y sigue siendo la querida del amo de la
granja. Manelic al final del drama ahogauansujer, pega un tiro &ebastianel querido, y huye

a sus montafias con Dios y la libertad. ¢ Tiene aplicacion el titulo en castellano? ¢Lo halla V.

apropiado? Diferentes veces durante la obra se habla de las ruindades de la tierra baja.

[...] Marta noes mala, esta embrutecida, se casa porque lo quiere Sebastian, tanto le importa.

Pero se enamora de su marido y esto despierta su alma y se da cuenta de su pasado, que quiere

ocultar a su marido. Este a pesar de su caracter crédulo, va enterandose jpoco y llega la
catastrofe. Me parece que resulta interesante el caracter de ella contrastando con el del marido.
Sebastian, ehereude extensos territorios, es soberbio, burlén, brutal.[...] Hay también en la
obra una chiquilla de catorce a quince afigmdida y juguetona que, sin querer, da celos a la
protagonista, pues recuerda en ella su caida a la misma edad y teme que Manelic, por despecho

y simpatia se enamore de ella.

Cap a 1896 Guimera havia ja enllestit o estrenat el més representatiu del tdejwseu teatre
escrit en prosaMaria Rosa estrenada el mateix dia a Madrid i a BarcelonaX4894) La
festa del blat(24-1V-1896) Terra baixa estrenada per Maria GuerreroMadrid (30XF1896),
mentre que és companyes de Tealor Bonaplataa Torbsa (811-1897)i Enric Borrasl Teatre
Romea 11-V-1897) ho feien en 'la llengua originadQuant aMossen Janot La filla del may

enllestides cap a la segona meitat de 1896, es van este#ri®98 i 1899, respectivament.
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9t O2y 2 dzy (breRefprdpatieSkisé réafista,2laborades entre 1893 i 189Gue no van

ser sempre ben rebudes per un sector de la critiean produir sovintun profund impacte io
RSa02yOSNI Sy f QSeatie)Saaia EnRePshiDiekalzo Af (QdzIRED 2 RO%casc DA 3 |
Rierola va emetre aquest comentari dd8l5 & R QI & & A aANakia\NRody fa® 5a (aNIONAIL A
0SIFGNE AYyRSONa® wSO2NRIyid Sa0SySay ONwxGa RQF
he comencat a sentig, la forca, la grandesa del dna; aquest, desvetllanihe, em dominava, i

a la fi ha arribat awpnyarme. Mai haviaentrate t G SF G NB dzyl @Sy idl R R
indiferencia es feia del tot impossible amb la nova orientacié del teatre de Guic@wraho

prova que La festadel blat fos contestada pels sectors conservadors, els quals en boca de
Francesc Miquel i Badia, critic deiario de Barcelonahi van veure una apologia de
fQFYyINjdzAaYSE Sy 02y i NI ael sedtor acraaf rSpiese@ati el fa lj dzS &
revista Ciencia socialon col-laborava Jaume Bross®egons aquest, atgrat el proposit de

DdzA YSNEX RSOATOENI S a ALINR G | T 2 v A &dilsubpid shtatdiindaisidi I R
romantica i idealitzaddel mén que el feia manifesta¥ & K & dzy Qalysdz$téicoR S 2 ¢
que privan a Guimera de compenetrarse con la dramaturgia que muchos sentimos y
ySOSaAridl yza¢o 8

Després deMossén Janot La farsa Guimera vaevisar la sevarajectoriateatral delsnoranta.
Ho va fer probablement entre altres raons davant la necessitat de no identificae
exclusivanent amb una determinada estratégia dramatica, pero tamdbé&ausa dda corstant

pressio de Maria Guerrero que elneminavaa eixamplar els seus horitzoosm a dramaturg

Ainicis de segleXX es va decamtr per un model de teatre realista burges que prenia com a
model Giuseppe Giacosa 0 Marco Pragab obres comArran de terra(1902),La pecadora

(1902), Aigua que corrg1902) oLa Miralta (1905). Com que la recepta no va acabar de
funcionar, Guimera va pgendre immediatamentla seva carrera amBol, solet(1905),[ Q9 f 2 A
(1906)i[ QF N@9O@) lavessanty Sa ISy dzOyl RSt aSdz GdSFOINBZ a
NEO2NRIFNJ I al NN DddzZSNNBENR® aAdGelyeyld dzy Y2
huYAfa &az2@Aayd NXHzNJIniok mésliddzi ryeia desp@ddniels e yimohis
personals, todefensantelRA @2 NDA A [ QQH [@Ayhik dgbnl éfNIBI NB Oe NJ § 3

Sol, solet
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Amb aquesta produccié dramatica Guimeraveabandona la sevaconcepcio romanticalel

Ysys Yo t O2yaidiNHzOOAs RQdzya LISNE2YIl G(3S8a SE
GAdzSY Yo yS3Idzad fSa OFNIYOGSNNAGAIdzZSSE RQdzy
col-lectiu social que, malgt ser castigat per la historia, no arriba a canalitzar, majairebé

mai, cap actitud de rebel-lié6 o agitacié auténtigues. Guimera no era Zolatammocno era
Hauptmann ni Strindberg Ibsen,la qual cosa no el va privar déssenyar i mostraen elseu

teatre escenes de grup de primerdre o individualitatsR Q S E O(Bohi¥€3 A donej ferides en

els seus més intims sentiments.

DSalLINBa RS fQK2YSy Il G43aS yFrOAz2ylf 1ljdzS§ tA @I as
textos en prosale caracte realistacom Jesus que tornfl917),Alta banca(1921)o Joan Dalla
(1921),els qualsmancatstal vegadale la volada contundéncia dramatjuesdelsesmentasen

aguestpaper van convertise en el cant del cigne beostre dramaturg.
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3. Laterra alta, un mite impossible?per Miquel M. Gibert

Hi ha quatre aspectes queidenS & LISOA I £ YSY G f QF 4 Sy OAs RS € F
ha aplicat alerrabaixa RQ" y3Sf DdzA YSNrLY St GNrattld SalLl
terra baixade ld  GF f dzyet RQIFN}T fI O2y@SNARAs RSt LIS
indocumentat, unsense pape®® f I NBRdzOOAs RSt y2YONB RS LI
reescriptura dels dialegs de Guimera, i un desenllagc que presenta una alteracid6 moliaimhpor
NBaLISOGS I fQ2NRIAYI T @

Smbla evident que Schmidt, com altres dramaturgs i directors contemporanis, ha optat per
aproximarTerra baixat £  Ysy O2y iSYLRN}IYA YO dzy aAYLX S
amb la qual cosa, perd, manté la relacié quezA YS N A St &Sdz GSEGEZ f Qb
dzy Y2t N FTFENAYSNE YIyaSyASy Fyo St GSyLasz Sz
asS3atsS - L-o 9y OFy@As I LINBASYOAl RQdzy AYYA
convertirlo en Manelic modifica, en aparenca més profundament, el text guimerania: Schmidt
NEF2Nt Sy St GSEG LINRBLASZ RQdzyl YI ySNI Y2 i
Yo f I FA 3dzNJ sersd\fapeus srguktipus G dayintejaneel teatre europeu ——

de les dltimes décades perqué és molt present en la nostra soéietat.

Aixi i tot, cal tenir present que tant Manelic com Marta, la seva muller, ja eren personatges de
fQFf SNAGIG Sy fQ20N} RS Ddzigiaidldocal. La m&rgina8iNES vy
RS alyStAO0 Sa O2yONBiOlI @I Sy ftQlftfdzyelyYSyd T
O2y iNYLRal@gF | f1 O2NNHZIJOAs RS fF GSNN} o1
innocencia i en la puresa. La marginacidMiata era ben diferent: consistia en un allunyament

no pas fisic sin6 moral dels altres per causa del seu passat de mendicant i el seu present
RQFYAAGlryoer Rl RS {SolaidAatrs fQFrY2 RQlIIljdzStft I
Sembla que Marta peonifica la corrupcid6 maxima de la terra baixa, i masovers i servents de
{SolFladGdAt y2 fF @SdzSy LlIa 02Y dzyl RQSftfa airy

senzilla, pobra, pero no son fills de la miséria extrema, com Marta, i a més, tenen

2 Com a mostra, en dono uns titols del teatre catala recEhmercat de les delici¢$993), de Ramon Gomi4;
G§NByYy O oR@lpfr ®1Z R QQa3i{2004) ATeniptadidPOK)Tde Carles Batll€orasters(2004), de Sergi
Belbel.
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suposadanent una dignitat moral que la noia no i&ekke Sumidt va més enlla, en la seva
versio, i atorga a Manelic, un negre, una doble marginacié, social i racial, que el converteix en
f QIZf & NB\ y R A @niefodzpeR éxdeldddday (

Aquesta opcié déadramaturgaf Q2 6 f Ay RQIFIINBa LISNJ Gl f RS Rz
GSEGd L FTAEN @SASY 0O2Y tQl Y2 {S6!l aiS LR RdFyS NaB-A
amés, proposast A I al NI O02Y | Ydzt ft SNE @aneenNSqud | L
legalitzaran la situacio del jove negre. Per consegient, Sebastia, sense abandonar algun dels
antics ressorts del podegels ramatg, també exerceix aquest poder a través de la propietat
RQdzy S& Ol achns negoci® Ordmfveisifuats € 1 GSNNI o6FAEF & I ¢
LISNBR2Y It A f QI OGdzr OAs &20Alf RScapoROdzfKiADI ¥R

mafiosa.

Altrament, Schmidt ha prescindit dels personatges secundaris que en el text de Guimera eren
només instrumentalsh Sy OF y@A S KI O2yaSNBIF G Sfta 1jdzS L
f Q20NF X dzy O2NJ ljdzSE RQdzyl YFYySNI 2 £ 3dNFx N
alyStA0 A alNIilFoe 9y St OFra RS -SAElF @SASY
incapac de trencar el vincle de servitud respecte a Sebastia, i a diferencia del que passa amb el
mateix personatge de Guimera, no abandona mai el lloc dramatic en una manifestacio
AYRAzo G0t S RQAYLRGSYOAL | yYNYAOI dpilitat Beksknal. LAB y dzy
aS@lr LI aargAaialrda LISt ljdzS FF I fF LINBTFdzy Rl A Y)Y
a2zaasys OGADONaAAY RSTSyaz2NJ RSta AyiSNBaaza
banda, veiem com Mossén esdevé essenciala FA RS f Q206 NI  LISNJ dz8 NB
RSTAYAGAQDGlI® {A {SoladtdAt Sa NBO2ft1T I+ Sy I &dz
a2zaasys al NIlFZ RS LINAYSNE A RS&aLINBa alyStao
fragilitat de NIzZNA @ [ QI LI NBy i AYyRSTSyais RSta YIFINBAYL!

absoluta, sarcastica.

~

b2 KSY R®@24MNRF NI NE = j dz8 KA KI Ff4GNBa RNIYSa 2 GNI
racialment diferents, i sovint marginats, de la resta de personatges de les obres, tal com podem Meuriecali

La filla del marPel que fa als marginats sociafsarginats, fins i tot, pels grups socials més hugralsareixen amb
frequéncia notake en els drames guimeranians.
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oy fF aAdda OAs Sy ljdz8 aQKI Y23dzi YS{11S {OKY
inevitable, i precisament per aixo, molt delicada. SchmiditkdS OG I £ QS a (i NHzO i dzNI
FOGSas LISNBF FI 1jdzS @F3IAy LINBOSRAGA RQdzy LINJ
Sebastia proposa de regentar un bar a Manetjpunt argumental que originara el
RSaLX S3t YSgiios Bofenfa3 @ MartalgS > | Yo f Qga LINBTFSNBY
Sy LI aalbd A St LI 2NE Sya &dza3SNBper §yhpéssaS QI
proxim, perqué encara és molt doloros. Els comentaris de Matistribuits al llarg del text i
construits, sobretotf t S@IF & RS €t Qgft GAYZ | LI NIANI RS fSa

j dz NI I RS ¢ $e@n eDfil ue @sSeg@iry( i vertebrara discursivament el text de Kekke
Schmidt. Per consegiient, anem escoltant la memoria lacerant de la dona, quebaabnsol,

ja que és un dolor solitari que no sembla compartit per ningd. Tampoc per Manelic.

En les evocacions i en les répliques, Schmidt respecta, en general, la naturalesa i el to del
llenguatge guimerania. | per tant, ens trobem de nou amb agqB®©o I € £ A YLI2 NI I y i
I LI NOAN RQdzyl o6l asS O2fift2ljdAalf RS €F ffSy3c
ROAY OXKMLIZONGIBNBaaAz2ya A GSN¥ySa RS t t¢t Sy 3dgdz
aprimant el didleg de Guimet. Sy |t €5 1jdz§ SydSy 1jdz§ Sa NBi
LINBAaOAYRAGE S [ QSTFSOUGS Sa LISNOSL) Sy St RSa
f QFdzZAYSyYyid RSt NAGYS SA08yA0O RS fQ20NI @

La reescriptura de qué parlo i la selecci6 de personatges temen altra conseqiiéncia
important: Schmidt conserva tres de les quatre formes declaradament discursives que Guimera
va introduir aTerra baixael somni de Manelic, el relat de la seva aventura amb elbepse
modificacions importants i també la historiade Marta, perd estructurada, aquesta Ultima,
RQdzyl Ff 4N YFYySNrz O2Y 2F KSY @radage 9y Of
remarcar, pero, que Schmidt altera la versié guimeraniana del somni de Mauelgomni que

enllaga amb el mite populart’l £ Sa R2y S& RQFA3Idzr T FYOAIANSE |
sera la futura muller del pastor, que hi és entreviséavantposardli un somni ben diferent: el
YIfazy @AalOdzi RS OSNAGFG LISN) alyStAo Oy |
RdzNJ I dzyl GSNNJI LI2GASNI YATE2N ljdzS f1 RQ2NAX3
Manelic de Guimeratéenebd OKYARG X St O2y (N} LB ax St 1l ai
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passat. Altrament, la rondalla de Tomas en el context dramaite ltp creat Schmidt, on no

apareix el personatge i ningu tampoc no fa la seva funcio, resultaria clarament sobrera.

Per contra, hi ha aspectes del text de Guimera que, almenys quant al sentit, Schmidt respecta
notablement. Vegenne uns quants: en primef 12 O S& Of I NE Sf YAGS RQ
a una terra baixa, en el qual els adjectal& i baixatenen un valor moral que va associat al
G t2N) £ 20 GAdzT fF O2yRSyal OAs RNI YLGAOF RS
Sebastia i Mana, amb la qual cosa el conflicte queda molt ben definit perque hi ha una
GSNAGlI0fS dzyAlGl G RQFOOAsT St NBtfSdz R2y Il G
OFy@Alyidaz It tftFNAB RS fQ20NF A |jdzS Line @2 | dzS
a

al ySt Ao RSa0206NBAE St alf | GNI@S&a RS tI R
LI N} i £ St YSyd It O2ySAESYSyid RSt *igvicthierS SEI
de Marta a través de la passid6 amorosa que provoca i que fadgQeh YLJ2 aA I fa R?2

YFEEANY G tF FSotSar SEGNBYF RS €1 asSgr &Addzd
perd també fisic, que es concreta simbolicament en la sang de Marta ferida per Manelic; el

valor redemptor de la sang, que alliberaaia del domini de Sebastia i la du als bracos des

Manelic, iaixi deixa de ser una perduda.

La fugida final de Manelic i Marta, Terra baixade Guimera, per tal de poder viure en una
puresa enlairada i arcadica obre, tanmateix, uns interrogants queSngus y f QSa LIS Ol R
preu ja han pagat, en fugir dels altres homes, per una felicitat que encara no han aconseguit?;
¢es pot parlar de llibertat sense la preséncia dels altres?; ¢poden ser realment lliures en la
solitud, encara que sigui una solitud2a¥ LJ- y & F R T LINSa2y SNB RQI |j dzS 3
convertint la suposada puresa que els envoltara en un espai moral infecte?. En la versio de
YS11S {OKYAROZ f QSaLiSeuniuested hegynges, peBjue ielSdvamiturgR S
consideraque elpodéE FAya A (G20 RSaLINBa RS Y2NI | dzA
recursos eficagos per tal gerpetuarse, com és ara un substitut provisional, pero implacable

LISNJj dz8 aQKlF RS TSN Ot SN { OKYARG Yy ubteRSAEL

“wkY2y L FOFNRAGY &Ly GNE Rde@ bdixa.BaiceloRat Curial (LetmrSst de MatzturaS N Y
catalana, 6), 2001, p. 7



ROMEA TERRA BAINA

SALINBA RQFIjdzSaGd RSaSyttloe O2YLINBYSY LISNFSOI
f Q20NX Y f I NBO0 Sddical oNldmoik, esdhés. O € az2f A G dzR
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4. Una estona amb Hasko Weber, director deerra baixai Kekke Schmidt,
responsable de la@lramatirgia de la obra, per M. Carme Bernal i Enric Martin

Quin és per a Hasko Weber i Kekke Satin8 t  LINA Yy OA LI £ I G NI OlTerdz R Qdzy

baixa?

5QF ljdzSadl 20N} Sya AydSNBaal az2oNBa2d St
per en 8bastia, la Marta i en Manelic. Es un centre molt fort, una constel-laci6 amb

una base molt vigorosa. També ens interessa el contrast del mon rural en el nostre
mon quotidia.

[ QF LI2&adGF RSt GSFINBE waryHi i RS NIB2R drfh wroveeweid NS
2 AAYLX SYSy(d O2Y fQSa¥2Nke LISNI I dzyl y2@F £SO

No entenem en absolut la nostra escenificaci6 com una provocacié. Pensem que
ASYLINBE OFf tfS3ANI A NBftS3IANI Sta GSEG2a O
encara @s poden dir. El teatre no pot existir sense aquesta relacié amb la tradicio.
l'f YIGSAE GSYLasz OFt 1jdzS tfS3aAY | ljdSada G
RQdzyl IfGN} YIFYySNI o
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La terra alta i la terra baixa amb Barcelona de fors a5 Yyt Q SEpar&digiaNdels

conflictes actuals? Pretenen vostes mostrar una parabola de la realitat que vivim?

{A GN)YOGSY tQ206N} RS DdzAYSNLZX y2 LIRSY @GN
tracta de trobar una nova interpretacio. Ja el mateix autor utilitza etrast alt baix

RS YIYSN} YSGFF5NAOF® ¢l YoS Sa LIRRNAI RANJI
o sigui el desig ditopia. Es cert que no és «aqui» Barcelona i «alli» la muntanya.

Per a nosaltres, la nova interpretacié t¢ molt a veure amb el2grd 1 3S RQSY
Manelic.

Aquesta versi6 de Webef OKYA RG LI2G SyGdSyRNBQa O2Y dzyl
cinematografica deTerra baixaque fa anys va dur a terme Leni Riefenstahl? No seria como
juxtaposar una visi0 antiracista la vostrar a aquella allegoria de Riefenstahl sobre la

puresa de la raca a traves daefland?

Naturalment, hem vist la pel-licula de Leni Riefenstahl, perd no ha tingut valor en la
Yy2a0GN) RAAOdzaaAs &2 ahkbiel§$dals Nbbtematids dedaS @ LIS
seva ceacio i també del seu contingut es basen més en débretto de la versio
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operistica deTerra baixague es va fer. Nosaltres ara volem mostrar com funciona el
NI} OAaYS I GNI@sa RSt LISNER2YIFG3IS RQSy alysS
objectiu tingui onnotacions de la pel-licula de Leni Riefenstahl.

9f LISNE2YIFG3S alyStAO0 NBLNBaSydal dzyt 2LIJ0OAs N
cas, vostés opten per un protagonista etnicament marcat que es justifica per la condicié de
«mestis» del popi Guimera i de molts personatges de les seves obres. El Manelic del Romea

aSYoftl RSOFYGIFENI £t Q20o0NF OFLI I dzyl £ SOdGdzNF &20

LljdzSadl Ay (i Swahdiebva Ised fasprimBr 8efisio clau en la nostra

concepcio deTerra baixaDonar guest paper a un actor negre obre el contingut de

f Q20 N} | dzy FaLISOGS RSOUSNXYAYI G St az20Al f c
qui la gent es riu i es mofa. Voldriem fer aquest aspecte ben visible a la manera
contemporania, real; en definitiva, \dbiem ressaltar un aspecte que és inquietant.

En aquest sentit, si, la resposta és que intentem una lectura social dels conflictes

GNJ el Ga Sy fQ20N} RS DdzZA YSN:L o

El text classic deTerra baixaconté un reefons SO2y 5 YA OX RS NBoStif Al
arbA U NENRAF RSt LIRSNJ FAININAR A9a GS Sy 02 \1(6LJuE
contingut en el muntatge actual del teatre Romea?

/| 2YARSNBY AYLRNIIYyd 1 L2aAOAs RS LI2RSNJI

RQdzyl  YI ySNI dzy N@2 (Nosalte® Yeierdziant €d2SBOEINE cbmd NI NJA
els altres personatges en un ambient una mica «ambigu», una mica «mafiés», sense
LINBGSYRNBE LISNBXZ FSNJ dzy RAOGdzZAE Of I NJ RQdzy
queda ambigu, fins i tot ja en el text originalQDlzy' | o6 yYRIF X Sa dzyl @
fQIfGNI T dzy ONRAYD [ | y 2 aid NI AYyiuSyOAs Sa
diferenciada, no els bons per un canté i els dolents per un altre. Tots els personatges

s6n ambigus.

Terra baixa suposa, juntament amb altres draes de la decada dels noranta del segle XIX, la
AYO2N1LIE2 N} OAs RQdzy S&aOSylINAR NBIfAadagr Sy St ¥
Quina escenografia es proposa en aquesta nova versio: es tendeix cap a la conceptualitzacio,
subratllant el valor unversal del conflicte, o cap al verisme i, per tant, es subratlla el color

local?
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La nostra escenografia proposa un escenari tancat, que no representa un moli com
se suposa en el text classic, sind que té algunes connotadmrmr Aquest és
f Qb Y oalainostdstiddsposicio del subjecte al present.

Les passions, les relacions entre personatges, els temes reben de Guimera una expressio
YSGIF F5NAOI NBOMINNByilGd [QF Y2NI ljdz§ dzy SAE I LI
t QF A 3dzl Y | magizl perValrdpiesétak la Marta; aigua de muntanya, pura, per

al-ludir en Manelic. Com tracta el muntatge thmensio al-legorica del drama?

Hem conservat aquestes al-lusions només en part, pero hem de dir que no figuren
en el centre de la nostra aterdci

PP vdAyl LRt NGAOF AQKIF &S3dAd NBALISOGS Ff 4N

La nostra intencié primordial ha estat i és enfroatas al text de Guimera. Ara bé,

en el decurs hi ha modificacions i addicions que considerem necessaries pe
concepte que volem transmetre. Evidentment aixd també produeix ruptures amb

f Q2NAIAYLFE [dzST asS32ya 1 y2aG4N}y 2LAYAsS
amatents a la traducci6é de les parts noves que va fer un dramaturg catala. Tota la
versidosencera va ser llegida per diferents persones de llengua catalana expertes en
teatre.
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10. De quina manera el treball luminic ajuda a transmetre els continguts? En aquest sentit
reben un tractament diferenciat determinats espais i algunes escenes? Qupepeesera el

muntatge a la masica?

| SY O2yOSodzi f QSaOSyFNR 02Y dzy SalLl A 02\
adzoNJ Gff I N SaOSySa RAFSNBYy(adoskkladed S KA K
muntatge ho reclami.

11. Guimea adscriu la seva obra al génedel drama realista. Ara béTerra baixaté molt de
tragedia (elements premonitoris que insinuen la preséncia dehthos tragic; el desti
inevitable; el cor de pagesos... per ¢ie dos exemples). Es potencia o se silencia en aquesta

y2 @  LINE LlasdidPl RQdzy Of

9f & LISNE2yld35a &asy NBRdzOG&a A FAEN O RI &
O2y GSEGdzE £t AGT I NI f Qe andliectBaymodeina shdsafquelels G > RS
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LISNE2Y Il 63Sa GAy3Adziy NBfFOA2ya Of raNSa A NB
passié devastadora podra ser vista com una fatalitat del desti.

MH® 9f FAYlIf RS (G23Sa RdzSa @OSNERA2yasz I Oft
[ 2Y LG t€tS3IAN ljdzSaida OFy@raa dzyl LISMEaRyl 2
f Q20 NI K

9y LINAYSNI tf205 S& ySOSa&al NA [[dzS ffS3ISAE
Intentem de fer un muntatge que ha de ser clar en si mateix i concloent. Justament

la transposicio cap a un mon actual vol facilitat la recepcidetea baixaals joves;

almenys aixi ens ho sembla, a nosaltres.

MO® *+AYRNIY | @SdzNBE I NBLINBaSyidl OAs | f dzYyS:
Sta R2YINASY a20NB O02Y |yl N I @SdzNBE f Q206 NI} K

Esperem que la nostra escenificacié pugui despertar interestp@2 0 NJ RQ"y3aS
Guimera. Es molt positiu que els alumnes coneguin aquest autor. Ara bé, la funcié

j dzS @GAYRN}Y | @SdzZNBE OFf 1jdzS§ aQSydSy3adziz S
questi6 és estar atent i obert sense prejudicis ni opinions prefabricdtieext és

una cosa, i una funcié de teatre, una altra. Mai no es pot muntar un text classic 1g
«com si es tractés» del moment en qué va néixer. Coneixent el text i la funcio,
RSALINBAa RQKI @S N)TdatkeRameadodpdrSpariar-de |@saliféienciBsS f
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5. Guia orientativa per al professoraper M. Carme Bernal i Enric Martin

Presentem aquestes propostes com a guia orientativa per al professorat, a partir de la

qual, segons les seves necessitats i possibilitats, pugui plantejar als alumnes algunes

adl AGAGEFG& [dzS Sta FLINRLAY |t Ysy RSt (Sl GNB
YS& NBLINBASY(l (A dérra Bald eyi P@ticularD ch b piepatacio |
R2O0dzYSyidl OAs LINBO@ASaAa 2 LISNI O2YLX SGFNJ t AyT:z
haura donat.

1. Adaptacions: fidelitat o traici6?
Objectiu:

Prendre consciéncia del fet que un text classic pot ser adaptat a una altra realitat, i que
aguesta adaptacio pot representar una ocasio per adaaaglel valor literari que posseeix, de

la seva vitalitat al llarg del temps o de la seva capacitat de sobreviure i de regei@r un
temps i un context nous, uns gustos i uns interessos diferéxtestumarse a consumir
criticament les representacions teatrals: formaiS Q Yy piditypropi@ erdefinitiva.

Activitat 1

EG Of £
RSGNR Y

vdzl f aS@2f FRILIGIFOAs |f GSIFIGNB RQdzy (S
LI2 G Sy OA I dzy | RSGUSNNYAYLl RIE f SO dzNI Sy
explotades, en aquell muntatge. Dit altrament: totarsio, lluny de limitase a escenificar
mecanicament la font, en constitueix una revisio significativa, elaborada mitjancant la tria
RSfa aSydaada 1jdzS YSa AyiuSNBaaSy | OFRI RANBC
al llarg del temps, de fda viva.

Una nova versio, pero, no significa una renancia al text original. En el dasrdébaixague

ofereix enguany el G N w2YSI > 1l a12 2S0SNE St &aSdz RAN
f Q26N RS DdzZA YSN:X Sy Il GAd SREIE S48 O (it @y 0O
termes: «La historia dderra baixaSa Y2t 0 SY20A QI & 9fta LISNA2Y!
arcaica que ultrapassa la nostra experieéncia quotidiana i contemporania. La potencia de les
SY20A2ya A RS & ENBRAX SAU 0F29Wel S RS  Ql Y2
f QOSEGNI 2NRAYENRI ljdzZh ftAdGIG RS tQ20NF & ¢20a ||
i em colpeix.»

lolya RQFYFNI I @Sdz2NBE f Q2 6 NI JerrdbfaikaenIoweHzesseves | y |- f
parts constitutives: argument, personatges principals i secundaris, situacions, escenaris i
Oz2y(SEG2az (Syarazya A O2yFitAa0isSas StSySyida
LISNJ INHzLIAS O2y FNRyYy Gl NI St a IOF /a2 BR 3 a6l f4d) K fy
sigui les valoracions i conclusions, es poden organitzar en forma de guié per a un reportatge,

I £t QSaidAt RSfta 1jdzS RS &fesultdréisialaSalevidio2 RSy @S dzNB
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Activitat 2

Hasko Weber, director dé Q2 © Chlixto Bieito, director dele@tre Romea de Barcelona,
plantegen una proposta arriscada del vell draifexra baixa En efecte, bo i conservant els
St SySyita O2yaitAaddziaidza RS fQ20Nr > 2S6SNJ f &
actuf = RAYA dzyl a20AS0l G O2YLX SEIl  Ydzt G A Odzf i dzNI
alemany 1 inclosa en aquest dossier pedagagidlegim: «Nosaltres volem mostrar com

A 7 VRN

FTdzy OA2yl St NIYOA&aYS | (N} @Sad RStYy(WSNRRFGHOSS
alySt A0 @F &ASNJfF LINAYSN}Y RSOAaAs Ofldz Sy €I
I OG2N) ySIANB 206NB St O2yGAy3adzi RS Q20N> | d

persona de qui la gent es riu i es mofa. Voldri@maquest aspecte ben visible de manera
contemporania, real, i ressaltar un aspecte que és inquietant. [...] Intentem una lectura social
RSta O2yFtA00Sa GNIXoelria Sy Q20N RS Ddzi YSNL

A la llum de la informacié biografica i literaria sobreunera que K 3A NBdzy A G |
RSALINBa RQKIF@ZSN) GAaid f Q20N X RSOFGONB a20NB f
Sa LINBaidl ol | y208a 0O2yySEA2ya 2 &air tSa |jdzS
es copsa un afegit postis que autoritza a qgtiesar-les. Discutir si el missatge primigeni

i dzSR | Sy OF NI gt ARFG O6ljdzZAiySa ARSSa Sa LINR?2
funcionalitat de nous continguts contemporanis. Es tracta, en definitiva, de fer una
avaluacio de tot plegat confegintun&&ra 8 Sy el GSFGNYf 2yX RS&aLINBa
AYVF2NXYEFOGADES Sa F2N¥dAZ A dzy 2dzZRAOA ONNGAO azc
gue tinguin en compte punts com els suggerits fins ara. De retruc, exp@asamb la
O2KSNEYOAl ORYOSYRSBIydPEOALINE LIA & RQdzy GSEdG I NB dzy

Activitat 3

Elrerpakede Terra baixaacollit al Romea llueix variacions espectaculars en relacié al final del
GSEG OftrLaairodoo ! ol YRl RQdzy al-yé“f)\() S§UyAOl YS
f Q2 0 é&lladg'smpre. Observeii2z @ { S3I2ya St GSEO RQ"y3St Dd:

MARTA { NZ &NHy I yIevNa0a

MANELIC (emportantsela a bragco¥ Lluny de la terra baixa!
(Perqué liobrinelpas. C2NJ (202 YH ! LJI NI SdzQ
Hemort el llop! He mort el llopHe mort el llop!
(I 2 @F NBLSOGAYOG ONARFIYy(d YSYGNB ac

9y I @SNBAs RQIIF&a12 2S0SNkYS{1S {OKYARG ONXB

MARTA Si, si! Anesmosen, anemnosen.

MANELIC Lluny de la terra baixa! Fora tothom! Aparteas!
He mor telllop! He mort el llop! He mort el llop!
(Entra el Mossén i mata en Manelic amb un tret

Formant dos grups, analitzar les dues solucions finals. Caldra sgaaen tots dos
contextos, el del teatre classic romantdB | f Aadl RS f Q8 LRIOOG @RIQ' ¥y ALY
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L2&darof Sa Oz2yyzilOA2yada OAYSYlId23aNxr¥FAldsSa 2
2FSNBAE Sf Ysy O2yGSYLRNIYAD 9f &-sened éoouli, (i | G &
anotant i contrastant tot el que cada grup ha observat.

Activitat 4

{A LISN I "y3aSt DdzZAYSN:r I FA3IdzZN* RQSyYy al ySt ]
pura per naturalesa, del bé en sentit romantic per oposicié al mal, en altres interpretacions que
AaQKIFY FSG RS fQ20N} KA Hneastdlethdaja Lehl Ridlehshadl, 2ay & ©
FAIdzZNT RQSyYy al ySt A OX TeBa/baixaintitubada Dieflandtyuin Hrojactd s G 1 O
iniciat el 1934 i acabat el 19654 acomplia una funcio idealista de culte a la puresa, de cabdill o
heroi connotat en terms protonazis; aquest personatge matant el «llop», 0 sigui en Sebastia,
salva el poble esclavitzat de la «terra baixa». En canvi, per a Hasko Weber, en Magklic és
paradigma del «marginat ceemporani», que es podria contextualitzar perfectament en el mon
actual occidental.

Fer de directors i dramaturgs per una eston&ntre tots proposar una altra versio
contemporania diferent de la de Hasko Weber deerra baixa Caldra tenir en compte el
triangle ManelicMarta-{ S6 1 aGA L= | AEN O2iO0A3 KRB AOODANI A
RSGSN¥YAYIL OGP ¢l YOS aQKFdzZNt RS LINB@SdaNBE fF O
Sta GALMz2z RS RALT S3IA [[dzS LI2RSY &a2a0GSYyANI I ¢
NAjdzSal RS I SINEHLIRIEAIKA AaRK2SYERBMAF X Sa LI2RN
dramaturgia i en una possible representacio o filmacié cinematografica de la nova obra.

S¥
kN
i
J
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2. Text i context alerra baixa
Objectiu:

+Sdz2NE Sfa RAFSNBy(Ga SaiNiNBIRDIHS TOEFg2HEly KR @&
la idealitzacié de la «terra alta» per oposicié a la «terra baixa» present en aquest text de
DdzZA YSNEX X S& | RANX I &adzwa2SOuA@AGlraG RS f QF dzi
RQdzy Ysy N3 Ol NIZY dR¥eabd li ecdnBntich &ninhodimergue val la pena
analitzar.

Activitat 1

[ QF O0érrabaRaB Q" y ISt DdzA YSNX Sadt aAddz R Sy dzy
més 0 menys inconcrat el Pirineu catala. Ara bé, el text eofereix prou indicis per a poder
aAl0dzZ NI £ QFr OOAs Sy dzy Y2YSyid KAAGSNRO Of | dzz
dels personatges, les seves vivéncies i els tipus de conflictes que viuen permeten situar el
lector/espectador en un escenagoncret, una etapa historica marcats per les reaccions
individuals i col-lectives davant la crisi del mon agrari catala, de la revolucié industrial i de les
convulsions socials i economiques que viu Catalunya a finals de segle.



Director artistic: Calixto Bieito I[n“n BAI“

Proveirse de llibres sbre la Historia de Catalunya moderna (segles XIX i XX) i documeetar

per grups, sobre les transformacions del mén agrari catala i la revolucié industrial i sobre els
canvis que comportaren en la societat de finals de segle XIX. Després, amb totataques
informacio i entre tots els alumnes, intentar destriar de les actituds dels diferents personatges
RS fQ20N} > RSfa FYoASyda NBLINBaSyidlrdas RSt a
que remeten a aquesta realitat historica.

Activitat 2

La versio teatral d Hasko Weber, tot i no perfilar un entorn concret, conté pero certes
NEFSNBYOASE |f Ysy NHN}If&® wSaLSOoOdsS |t Y2YSy
terra baixa de Catalunya, avui en dia». Si tenim en compte el model degasabe finals de
aS3tS - L-3 jdzS aQlylrtAdl I Ry gidal GirA R EG (dzoyf y
SAaLISOGF OdzA N3 'y SaddzRA RQlljdzSaiaSa GNFyafz2Nd
NI} YIFRSNI Sy SELX 2il OA 20¢lst espaiy Bediz cadalphirdl $par al Répdeil A
RQF3INRGAzZNAAYST RS t£Sa O0Saairzya RS (GSNNBye |
ROSELINR LA OA2ya RS SNJ\lJSyé & RS O2yNBdz LISNI |
embassaments. Es podria dida$ dzy Ysy OFNFYOGSNRARGT G LISNI &¢
RS&I LI NBAESY(d 23 | fySyeaz GS dzy szudzNJ Ayc”)ér
banda;i per un canvi de vida i de &di sz RS fQlIfaNro 'y aSoOi2N
passara B poc temps a ser «terciari».

C(j')>

Per grups, distribuise la feina i cercar informacié sobre els canvis en el mon agrari actual. En

una segona fase, llegir per grups i comentar entre tots alguns materials literaris que informet?
RQIljdzSaida Ol ygbiekles dels2adtorslchtdlanst cntemporanis: Jestis Moncada
(Cami de sirgg Antoni Pladevall Terres de lloguer, La papallona negraTots dos autors

NEFTt SOGSAESY dzya Y2ya Sy @ASa RQSEGAYOAs L.
Mequinensa o a la Rna de Vic.

3. La faula per dins
Objectiu:

I LI NI AN RQdzy SaiddzRA  O2 YLI NI (A dz TeStge (Rbidea, £ | @S
identificar esquemes estructurals, nuclis tematics i perfils dels personatges que construeixen

la ficcié aTerrabaka® 9y f I YS&adzNl 1jdzS Sta GSEG2a O2y ¥ NI
artistica diferents ( teatral / literari i cinematografic), aixi com a epoques shgefombant

del segle XIX i finals del XXdis del XXI, respectivament), reflexionar sozgjla O2 Y LI NI A {
topics argumentals universals.

Activitat 1

vdzl yi | TefraCb8idedpbsa dos escenaris antitétics, la «terra alta» i la «terra baixa.

A

[QFYOGAYSYAlLZ | YSa RS G2LR23INLFAOFIT SAaRS@GS |
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t nfeur, i proporciona un correlat objectiu del Bé; la plana és el medi on viu el terratinent
corrupte, un referent fisic del Mal.

Després de veure la pel-licukduardo Manostijerasde Tim Burtona priori ben allunyat de

la peca guimeraniana, aillarye Ol & 1jdz§ &4QSa Ol A3dAz tF Yl GSAE
yS FrYoS tQKALRISGAO aAYo2fAaYSed 5F NNBNBF R
AAYAEtAGdzZRE 1jdzS &Ql LINBOAOY SyiGNB | YoORs&a GSE
uneixen analogies ratives als motius que dinamitzen la trama; al retrat, les relacions i

f QS@2t dzOAs RSt & OFNLOGSNET I fF GSax It @2¢€(
desenllac.

4. Cruilles: a cavall de tragéedia i drama
Objectiu:
Enlla de la tipifiacio atribuida pel mateix autor, reconéixer la sintesi de drama i tragedia que

& Q2 LJ$eNa baika primer; per discriminane, després, els elements corresponents a cada
38§ySNBE GSFONYf® 5Sa RQIIljdzSadil LINE E AeYqueOA 5 | f

|.
SaONARdz I fI RFENNBN} RS§OIRI RSt - L.-3x O2yiGSEi
f QSAONR LI¢ZANE | LIRRNBO0 OV PA A A  O2 yira Rdmyniicisme i @A y O d:
Realisme.
23
Activitat 1
Sota el titolTerra baixa(1897), QI dzi 2 NJ | Of | NBAE I &aSglF FALAI

bibliografia especialitzada hi al-ludeix amb els termes «drama realista», etiqueta que
comparteixen altres titols emblematics de Guimekdaria Rosa(1894),La festa del blat

(1895),La filadelmaro mpnn 0 X Sy O2y GNF ad | waridelf1888),02y | F
una «tragédia en tres actes i en vers» modelada segons pautes romantiques.

Justificar la pertinenca de la classificacié consagrada per la tradicié critica, un cop
inventariades lesA Yy 2 @ OA2y a SaGNUzOGdzNF £ 4 o6SalLIl A A (GSY
de les escenes), formals (discurs en vers o en prosa, registre linguistic) i tematiques (natura

RSt O2yFTFtAO00GS RNIYLUGAOT SYLISt (X dzf (esléra St Y
sentimental) queTerra baixaLJdz3 dzA Ay O2 NLJ2 N} NJ NBaA LIS OGS RS f Q2
exemplificada peMar i Cel Valorar, també, la possible pervivéncia dels codis i la tematica
FYGSNAZ2NBED® CAYIFfYSY(dZ RSt A ¥auns adpedte®lndcledisio RS vy
periferics (aixo és: més rellevants o més secundaris) afecta cadascuna.

Activitat 2

"3 GF T £ QKS NPRadialdel M@8Saiva2atall oS FAG2NY | fSa

YFEGSAE | NLJB YO | dzsde SefeF\aanidj(cnitef amiNal nofn, i pas)dzS v |
creientda S ONOUGAYIl RQdzyl LI a&aAs GNI ORFXZ ljdzry | NNJ
de Terrabaixa Sy al ySt A0 dzylt LyAYlF OLYRARIFXZ NBfI G
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un llop que se li cipia el ramat: «l, vatugger aray’ 2y QKS Y2 NI  OF LI £ G N
SAGNY y3AdzZAE 4G Sy {SoladAts QY23 | fI LISygftda
el llop!», crida fins a tres vegades el pastor. Guimera conserva, en els seus drames, la
prea s Yy OAl RSt RSAGNZ GNLAOI RS flatangiddavanRel | @ |
lector/espectador, una abstraccido com fatalitat consisteix, ho evidencien els exemples

adduits, a carregar el text de premonicions.

Localitzar enTerra baka totes aquestes anticipacions que, ensems, generen la sensacio
RQlI 02 YLX A Y Sy (i fatiny, BdsasNalladféind, sd®esar si el muntatge Gshtre
Romea ha sabut teixir aquest fil mig invisible que lliga els herois a la dissort inevitable, a
Y S & estén@re la recerca a altres convencions estipulades per la tragédia. Només dues
pistes: les passions en joc son irresolubles; hi ha, disfressat, un cor que comenta els fets?

Activitat 3

feit @Bl por@argef ddnk culRiRdzy VY C

[ AYOSNISal RS fQ2NAR3ASYy>
dzy I N} et RAFSNBY(a S tSa RS I O2YdzyAdlr G 2
j dzS LINRP L2 NOA2YSY | f QAYRAODGARdIz dzy RSal 2dzaidl YS
personal i la sensacio de desarreuyf it R Qdzy' I LE GNAIF SaLIANRGdzZE £ L
dzy' I  &Aldz2 OAs RQAYFSNAZ2NARAGFG A RS RSaAKINXY2VYA
ranclnia, autocompassio i enfrontament amb la resta del mon estable.

9f Y2(0Adz RS { RANNNWNASVK |j8z5at RS DAMBTSBENL 3 QKIF RAD
seva vida. Una gran quantitat gersonatges de les seves obleNR 9SSy Sy RQdzy % NA

AQKE RAG l[dz8 +FO2YLX SAESY 1 TFdyOAs RS Aadzmof s
cat. OGSNJ RS f QlFdzi2NE S&aRSOSYAyd dzy &dzo GSNFdz3;
personal. Aixi, derra baixaf Q2 NA3ISy RS fF al NIk Sa F2Nkel A

més; totes dues captaven per la ciutat; el pare, no el va conéixerpaid,de cop i volta un

home es va posar a viure amb la mare i la parella es pegavenlia, fins que la dona es va

morir; aleshores la Marta, que era molt petiteta, es va posar a captar novament amb aquell
K2YS FAya |jdzS @I L) d&dbasfial &aSNJ LINPLIASGEFG RS f

Y FEAGTEFNE LISNJ INHzZLIAE Sfa LISNE2YFG3Sa LINARyYyC
Guimera. A continuacié posar en comu entre tots els personatges i les catatitpes que

«els fan diferents», que «els aillen» de la comunitat i veure leepercussions que aquestes
caracteristiques tindran en el desencadenament del drama. Bibliografia complementaria:

Maria CarmeBernal . 9f Y2 G Adz RS f Q2NRA3ISYy Sy f Q26N RNJI
la construccié del propi mite», disctes @&l Col-loqui sobre Angel Guimera i el Teatre catala al
segle XIXTarragona: Diputacié de Tarragona, 200RavierFabregasl + A AA 5 RS f QAYR
DdzA YSNX = f Sa R Bxr&lbrimAEfigions 6R QI4. YA G S o

Activitat 4
En el muntatge deleBtNBE w2 YSIF Sf LISNBR2Yy Il 43S alyStA0 NBLJ

RQlI Oldzt t AGTFOAs RS fQ20N} > LISNJjdz8 Sa dzy LINE
condicid de «mestis» del propi Guimera i de molts personatges de les seves obres. «Donar






