
 

 

1 

 
 

Temporada 08-09 
Del  9 de març al 17 d’abril de 2009 
 
 
 
 
 

La infanticida . Germana Pau 
 

de Víctor Català 
direcció Josep Maria Mestres 

 
 
 

Dossier pedagògic 
 
1. Presentació, per Enric Gallén pàg. 3 
 
2. Víctor Català i el teatre, per Enric Gallén pàg. 4 
 
3. Germana Pau i La infanticida, per Enric Gallén i Miquel M. Gibert pàg. 6 
 
4. Una estona amb Josep Maria Mestres, director  
i responsable de la dramatúrgia de  
La infanticida i Germana Pau, per M. Carme Bernal pàg. 8 
 
5. Guia orientativa per al professorat, per M. Carme Bernal pàg. 12 
 
6. Bibliografia pàg. 21 
 
7. Muntatges teatrals. Adaptacions cinematogràfiques pàg. 22 
 
8. Crèdits institucionals i personals pàg. 23 
  



 

 

2 

 
 
 

 
  



 

 

3 

1. Presentació, per Enric Gallén 
 
La infanticida, un monòleg en vers, va ser premiat ŀƭǎ WƻŎǎ CƭƻǊŀƭǎ ŘΩhƭƻǘ de 1898. Quan es va 

saber que la guanyadora era una dona de vint-i-nou anys, Caterina Albert i Paradís, es va produir 

un escàndol que va tenir les seves conseqüències. De manera immediata, com altres escriptores 

del segle XIX (George Sand, George Elliot, Fernán Caballero) Caterina Albert i Paradís va decidir 

utilitzar un pseudònim literari, el de Víctor Català, amb què al cap de poc temps va publicar 

títols tan significatius de la seva carrera literària com Drames rurals (1902), Ombrívoles (1904), 

Solitud (1905) i Caires vius (1907). Si no hi ha cap mena de dubte del reconeixement crític i la 

influència exercida per la narrativa de Caterina Albert en altres escriptors i escriptores de la 

nostra literatura, no es pot dir malauradament el mateix de la seva genuïna producció 

dramàtica, la qual no va començar a ser divulgada escènicament fins poc després de la seva 

mort, el 1966. 

 

De fet, La infanticida ni tan sols va ser incorporada en el recull Quatre monòlegs (1900), que 

conté La tieta, Pere Màrtir, La Vepa i Germana Pau. No es va publicar fins al 1967, el mateix any 

en què es va estrenar, en una sessió única al Palau de la Música Catalana, interpretada per 

Àngels Moll sota la direcció de Màrius Cabré. Vint-i-cinc anys després, en el marc del Cicle de 

Teatre Clàssic Català, que va organitzar el Romea - Centre Dramàtic de la Generalitat, Josep 

Maria Mestres va dirigir Emma Vilarasau en el paper de la Nela. Enguany tots dos tornen a 

ǊŜǇŜǘƛǊ ƭΩŜȄǇŜǊƛŝƴŎƛŀ, en companyia de ƭΩŜǎǘǊŜƴŀ ŀōǎƻƭǳǘŀ ŘŜ Germana Pau, un excel·lent 

complement que serà interpretat per Àngels Gonyalons. 

 

Amb aquesta doble proposta teatral, Caterina Albert i Paradís/Víctor Català passa a ocupar, 

sense discussió possible, un lloc preferent en la història del nostre teatre. Un protagonisme que 

comparteixΣ ŘΩǳƴŀ ōŀƴŘŀΣ amb algunes de les dramaturgues desaparegudes més destacades de 

la nostra escena, com són Carme Montoriol, Mercè Rodoreda o Maria Aurèlia Capmany. I, de 

ƭΩŀƭǘǊŀΣ ŀƳō ŀǉǳŜƭƭŜǎ autores que es troben avui en plena activitat, com és el cas de Lluïsa Cunillé 

o Carol López, dues escriptores que ofereixen, amb interessos i procediments teatrals ben 

distints, una prova irrefutable del gran moment que viu actualment la nostra literatura 

dramàtica. 
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2. Víctor Català i el teatre, per Enric Gallén 
 
La presència del monòleg en el teatre català del darrer terç del segle XIX va estar sobretot 
condicionada per un parell dΩŀǎǇŜŎǘŜǎ: lΩŀōǎŝƴŎƛŀ ŘΩŜȄƛƎŝƴŎƛŀ ŜǎǘŝǘƛŎŀ i de volada literària dels 
autors que el va conrear i un determinat desinterès per part dels intèrprets, producte tant de les 
dificultats de difusió com del reconeixement literari i social del monòleg. 
 
Quan Víctor Català va conrear el monòleg, a finals del segle XIX i inicis del XX, ho va fer amb el 
clar objectiu de restaurar-lo i dotar-lo de caràcter autònom i identitat pròpia.  Abans que ella, 
tres escriptors amb estils literaris prou diferenciats van realitzar al llarg dels anys noranta una 
revaloració contrastada del monòleg: Guimerà, Vilanova, i Rusiñol. En relació amb Víctor Català, 
mereix una menció especial el nom de Guimerà, els monòlegs i drames del qual es van convertir 
des del primer moment en un referent immediat per a ella, que es va emmirallar en el model 
dramàtic, viu i expressiu del vendrellenc. Tanmateix el lligam no es va reduir ni limitar només a 
ƭŀ ǳǘƛƭƛǘȊŀŎƛƽ ŘΩǳƴŀ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŘŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀ Ře monòleg; el punt de connexió entre tots dos 
escriptors va ser més profund i va afectar tŀƳōŞ ŀ ƭΩŀǎŎŜƴŘŜƴǘ ŘŜ Guimerà sobre el conjunt de 
ƭΩƻōǊŀ ŘŜ ƭΩŜƳǇƻǊŘŀƴŜǎŀΦ Més concretament, el desenvolupament del teatre de Guimerà al llarg 
dels anys noranta, la seva progressiva ubicació en la realitat coetània i quotidiana, copsada tant 
en els seus aspectes i detalls més immediats com en la sentida exposició de les misèries 
materials i les passions i desigs humans més a flor de pell, devien atreure extraordinàriament 
Caterina Albert. 
 
EƴǘǊŜ ƭŜǎ ŘǳŜǎ ŜǎŎǊƛǇǘǳǊŜǎ ǎΩŜǎǘŀōƭŜƛȄŜƴ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŘŜǎ ŎƻƛƴŎƛŘŝƴŎƛŜǎ quant a la sinceritat 
artística i les tècniques de la intensitat dramàtica utilitzades. De manera que, tal i com es dóna 
en ƭΩƻōǊŀ ŘŜ DǳƛƳŜǊŁ a partir dels anys noranta, la base realista-naturalista va permetre que 
Víctor Català abordés una sèrie de problemàtiques ς com la del mal, lligada a la sexualitat i a la 
consciència moral-Σ ǉǳŜ Ŝƴ Ŝƭ ŎƻƴǘŜȄǘ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀ ǾǳƭƴŜǊŀǾŜƴ ƭŜǎ ƴƻǊƳŜǎ ŘŜ ƭŀ ƳƻǊŀƭ ŜǎǘŀōƭŜǊǘŀ i 
qüestionaven tant la poètica adotzenada de bona part dels  escriptors com els gustos literaris 
conservadors de la societat catalana. 
 
Els monòlegs de Víctor Català  
 
9ƴŎŀǊŀ ǉǳŜ ǊŜŎƻƴŜƛȄƛŀ Ŝƭǎ άƭƝƳƛǘǎ Ƨŀ ŘŜ ǎƛ ǳƴŀ ƳƛŎŀ Ƨǳǎǘƻǎ ŘŜƭ ƳƻƴƼƭŜƎέΣ Víctor Català estava 
convençuda de les possibilitats de reactivar el monòleg en termes artístics, com va procurar de 
manifestar en els set que va publicar: La tieta, Pere Màrtir, La Vepa, Germana Pau, La 
infanticida, Les cartes i Verbagàlia, escrits en vers o en prosa entre 1898 i 1904. 
 
En primer lloc, va voler remarcar-ne el caràcter espectacular amb la incorporació en alguns 
monòlegs de personatges secundaris com a meres presències físiques i funcionals - La 
infanticida, Pere Màrtir, Germana Pau. O amb el tractament metateatral de Les cartes, on un 
actor convida Mariona, ƭŀ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŀ ŘŜƭ ƳƻƴƼƭŜƎΣ ŀ ŜȄǇƭƛŎŀǊ ƭŀ ǎŜǾŀ ƘƛǎǘƼǊƛŀ ŀ ŎŀƴǾƛ ŘΩǳƴŀ 
determinada compensació econòmica.  
 
En segon lloc, la percepció teatral - i no només literària- que Víctor Català atorga als monòlegs 
es concreta en ƭΩŀŎǳǊŀŘŀ ŘŜǎcripció dels contrastos de llum -reflex de la seva activitat i formació 
artístiques -, la precisa col·locació de les pauses i els silencis en els monòlegs, i ƭΩŜƭŀōƻǊŀŘŀ 
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confecció de les acotacions de cada monòleg, segons el caràcter singular ŘŜ ŎŀŘŀǎŎǳƴ ŘΩŜƭƭǎΦ A 
La infanticida, per exemple, no escatima cap informació, precisa o no, relacionada amb el marc 
ƻƴ Ŝǎ ŘŜǎŜƴǾƻƭǳǇŀ ƭΩŀŎŎƛƽ ƛ ŀƳō ƭŀ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŀΣ ŘŜ ǉǳƛ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ŘŜǎŎǊƛǳ ƭŀ ǎŜǾŀ ŦƻǊƳŀ ŘŜ 
vestir o els seus gestos en justa correspondència amb el seu complex estat emocional. Un 
tractament que contrasta ŀƳō ƭŀ ōǊŜǾŜǘŀǘ ƛ ƭŀ ƴǳŜǎŀ ŜȄǇǊŜǎǎƛǾŀ ŘŜ ƭΩŀŎƻǘŀŎió de Germana Pau. 
No ofereix cap més altra descripció física o material ni dΩespai ni de la protagonista del monòleg, 
però sí que, en canvi, ho fa del  comportament i evolució del ǎŜǳ Ŝǎǘŀǘ ŘΩŁƴƛƳ. 
 
En tercer lloc, Víctor Català concedeix una importància extrema a la interpretació del monòleg. 
9ƭ άǊŜŀƭƛǎƳŜέ ǇǊƛƳŀ Ŝƴ ǘƻǘŜǎ ƭŜǎ seves ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŎƛƻƴǎ ǎƻōǊŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ, el caràcter i el 
corresponent estat emocional del personatge. Per altra banda, la interpretació del monòleg ha 
ŘΩŜǾƛǘŀǊ ƭŀ Ƴƻƴƻǘƻƴƛŀ i ha de procurar ser versemblant, άsense declamar ni accionar amb 
petulància en los passatges més dramàticsέ, com assenyala a Pere Màrtir, o a Les cartes: 
ά[ΩŀŎǘǊƛǳ ǉǳŜ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘƛ Ŝƭ ǇŀǇŜǊ Ƙŀ ŘΩŀƳŀƎŀǊ ƭƻ ƳŞǎ ǇƻǎǎƛōƭŜ ǎƻƴ ŀǊǘΣ Ŧƛƴǎ ŀ ŦŜǊ ǾŜǊƻǎǎƝƳƛƭ ƭŀ 
faula i que el públic la prengui per realitat; sobretot, naturalitat i senzillesa, tant en el dir, com 
en la mímica, com en el vestir el personatge.έ 
 
Víctor Català dóna, doncs, una gran importància als aspectes formals i tècnics de la 
representació, perquè vol que les històries dels monòlegs arribin amb la màxima versemblança i 
ŦƭǳƠŘŜǎŀ ŀ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊ Ŧƛƴǎ ŀ ǇǊƻǾƻŎŀǊ-lƛ ǳƴŀ ǎŜƴǎŀŎƛƽ ŘΩŀǳǘŜƴǘƛŎƛǘŀǘ. El resultat és la creació de 
cinc personatges femenins - La infanticida, Germana Pau, La tieta, La Vepa, Les cartes- i dos de 
masculins -Pere Màrtir, Verbagàlia-Σ ŘŜ Řƛǎǘƛƴǘŀ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŎƛƽ ƭƛǘŜǊŁǊƛŀΦ bΩƘƛ ƘŀΣ ŎƻƳ Ŝƭǎ 
protagonistes de Pere Màrtir, Verbagàlia, La Vepa o Les cartes, que no transcendeixen mai el 
ƴƛǾŜƭƭ ǎƛƳōƼƭƛŎ ǉǳŜ ǎΩƻōǎŜǊǾŀ ŀ La infanticida, Germana Pau o La tieta, tres monòlegs lligats a 
ƭΩŜȄǇƻǎƛŎƛƽ ŘΩǳƴǎ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎ ŎƻƳǇƭŜȄƻǎΣ ŘΩǳƴŀ ƎǊŀƴ ǊƛǉǳŜǎŀ ƛƴǘŜǊƛƻǊ ƛ Ŝƴ ǳƴ Ŝǎǘŀǘ ŘŜ 
confrontació amb si mateixos  i amb la societat o el món. Si el conjunt de desgràcies que afecten 
a La VepaΣ ǳƴ ǘŜȄǘ ŘΩǳƴŀ ŜȄǘǊŜƳŀŘŀ ǘǊƛǎǘŜǎŀΣ ǊŜǳƴŜƛȄ ǘƻǘǎ Ŝƭǎ ƛƴƎǊŜŘƛŜƴǘǎ ŘΩǳƴ ǇŜŎǳƭƛŀǊ ƳƻƴƼƭŜƎ 
άǎƻŎƛŀƭέ ŘŜ ōŀǎŜ ƴŀǘǳǊŀƭƛǎǘŀ ƛ ŀƳō ǳƴŀ ŎŁǊǊŜƎŀ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ŘŜ ǘǊŜǘǎ ŦǳƭƭŜǘƻnescos; a Les cartes, on 
ƭŀ ƛƴƎŜƴǳƠǘŀǘ ǳƭǘǊŀǘƧŀŘŀ Şǎ ƳƻǎǘǊŀŘŀ Ŝƴ Ŏƭŀǳ ŘŜ ǎŀƛƴŜǘΣ ƭΩŀǳǘƻǊŀ ǇǊŜǎŜƴǘŀ ǳƴ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ǉǳŜΣ ŎƻƳ 
va remarcar Helena AlvaradoΣ ǊŜŎƻǊŘŀ Ŝƭ ŘΩŀƭƎǳƴǎ ŘŜƭǎ ŎƻƴǘŜǎ ŘŜ aŜǊŎŝ wƻŘƻǊŜŘŀ άǘŀƴǘ ǇŜƭ ǉǳŜ 
fa a la tècnica com pel tractament de la ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŀέΣ mentre que el patètic personatge xerraire 
de Verbagàlia ǎŜƳōƭŀ ŦŜǘ ŀ ƳƛŘŀ ǇŜǊ ŀƭ ƭƭǳƠƳŜƴǘ ŘΩǳƴ ƎǊŀƴ ŀŎǘƻǊ ŎƼƳƛŎ. 
 
Quant a Pere Màrtir i La tieta, els dos protagonistes responen a un tret comú: dos éssers sense 
ǾƻƭǳƴǘŀǘΣ ƳŀƴŎŀǘǎ ƛ ƴŜŎŜǎǎƛǘŀǘǎ ŘΩŀŦŜŎǘŜΣ ǉǳŜ ǾƛǳŜƴ ǎŜƴǎŜ ƘŀǾŜǊ pogut saciat les seves ànsies de 
ŘŜǎƛƎ ŀƳƻǊƽǎΦ 9ƭǎ Řƻǎ ǎƻŦǊŜƛȄŜƴ Ŝƴ ǎƛƭŜƴŎƛ ǇŜǊ ƭΩŀƳƻǊ ŀƴƘŜƭŀǘ ƛ ƴƻ ǊŜōǳǘ ƻ ǇŜǊŘǳǘΣ ǎŜƴǎŜ ǉǳŜ ŎŀǇ 
dels dos sàpiga o pugui modificar unes situacions llastades.  
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3. Germana Pau i La infanticida, per Enric Gallén i Miquel M. Gibert 
 
Amb Germana Pau i La infanticida, Víctor Català sap treure el màxim profit del seu desig 
ŘΩŀŎtualització del monòleg. Les dues protagonistes -Júlia/Germana Pau i Nela -violen amb el 
seu comportament, fruit de les conseqüències de la frustració i la passió amorosa, les estrictes 
normes morals de la societat establerta que, en tant que Víctor Català, Caterina Albert no va 
tenir cap mena de por ni de pudor a expressar. 
 
Comentem, en primer lloc, les peripècies i transgressions de Júlia/Germana Pau - quina cruel 
ironia, la del seu nom!-. Temps enrere, la Júlia va estimar amb bogeria un home, que la va 
ŀōŀƴŘƻƴŀǊ ǇŜǊ άŀǉǳŜƭƭŀ ƛƴƴƻōƭŜ ŀǾŜǎǇŀ ŘΩǳƭƭǎ ƛƳǇǵŘƛŎǎΣ ŎŀǊƴ ŘŜ ōƻǊŘŜƭƭ ŜƳōƻƭƛŎŀŘŀ ŀƳō ǎŜŘŜǎΦέ 
Contrariada, va decidir fer-se monja i convertir-se en la Germana Pau. En llegir el monòleg, un 
restem colpits per la violència física i verbal amb què la monja, en retrobar en un moribund 
ƭΩƘƻƳŜ ǉǳŜ ƭŀ Ǿŀ ǊŜōǳǘƧŀǊΣ ŘŜcideix dur a terme la seva venjança personal. Justament ara quan 
ǎŜ ǎŜƴǘ άŎƻǎŀέ ƛ ŎƻƳ άǳƴŀ ŜǊǳƎŀ ǉǳŜ ǎŜ ǊŜōƻƭŎŀ ǎŜƴǎ ǾƻƭŜǊΣ ǇŜǊ ǘŜǊǊŀΣ ƭƭǳƴȅ ŘŜƭǎ ƘƻƳŜǎΣ ŘŜ 5ŞǳΣ 
ΦΦΦ ƛ ŘŜ ǘƻǘŀ ŁƴƛƳŀΦέ [ŀ Řƻƴŀ Ŝǎ ƳƻǎǘǊŀ Ǌŀōƛƻǎŀ ƛ ressentida per la vida íntima que hauria pogut 
gaudir ŀƳō ƭΩƘome que estimava i que la va abandonar. Tanmateix hi ha un element que acaba 
per enfonsar-ƭŀΥ ƭŀ ǎŜƴǎŀŎƛƽ ŘΩƘŀǾŜǊ ŜǎǘŀǘΣ ŀƳō ƭŜǎ ǎŜǾŜǎ ǇŀǊŀǳƭŜǎ ǾŜƴƧŀǘƛǾŜǎΣ ƭŀ Ŏŀǳǎŀ ƛƳƳŜŘƛŀǘŀ 
ŘŜ ƭŀ ƳƻǊǘ ŘŜ ƭΩƘƻƳŜΦ 9ƴ Ŝƭ ǎŜǳ ŎŀǎΣ ƭΩΩŀǘȊŀǊ ǎΩƘŀ ǇǊŜǎŜƴǘŀǘ ǇŜǊ ǊŜōƭŀǊ Ŝƭ Ŏƭŀǳ Řel seu turment.  
 
Pel que fa a La infanticida, es tracta del primer monòleg que va escriure Víctor Català i que va 
ǇǊŜǎŜƴǘŀǊ Ŝƴ Ŝƭǎ WƻŎǎ CƭƻǊŀƭǎ ŘΩhƭƻǘ ŘŜ муфуΦ /ƻƳ ŀƴƻǘŀ WƻǊŘƛ /ŀǎǘŜƭƭŀƴƻǎΥ άŜƭ ŎŀǊŁŎǘŜǊ 
ƳƻŘŜǊƴƛǎǘŀ ǉǳŜ Ƙƛ ŘŜǎŎƻōǊƛŀ Ŝƭ ǎŜŎǊŜǘŀǊƛ ŘŜƭ ƧǳǊŀǘ Ŝǎ ǘǊƻōŀǾŀ ƧǳǎǘŀƳŜƴǘ Ŝƴ ƭΩŜƭŜǾŀŎƛƽ ŘŜƭ 
determinisme naturalista a una concepció simbòlica que remet a un fatalisme còsmic que 
ŜƴƎƭƻōŀ ƛ ŘƻƳƛƴŀ Ŝƭ ǎŜƴǘƛǘ ŘŜ ƭŀ ǾƛŘŀ ƘǳƳŀƴŀέΦ  Una concepció que és també en part compartida 
per La tieta i Germana Pau.  
 
Cal valorar el tractament personal i original que Víctor Català fa tant del monòleg com del 
caràcter de la Nela a La infanticida. Amb tots els matisos que calgui, la protagonista, que 
expressa públicament el seu estat emocional, transgredeix amb el seu comportament afectiu les 
normes socials i morals establertes. Perquè ella ha estimat un home lliurament, ha conegut el 
plaer, que ha donat fruit; un fruit, però, no acceptat per la societat i que serà la causa 
irremissible del seu sentiment de culpabilitat fins a dur-la a un estat de bogeria i ŘΩautopunició. 
5Ŝǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ òptica, i amb totes les distàncies del cas, la Nela guarda alguns punts de contacte, 
amb un caràcter com el de La senyoreta Júlia (1886), dΩAugust Strindberg, i sobretot amb 
personatges de Guimerà com la Marta (Terra baixa), la Maria Rosa (de la mateixa obra 
homònima)Σ ƻ ƭΩÀgata (La filla del mar), que han viscut i patit les conseqüències del desig 
amorós i del rebuig social.  
 
A La infanticida, ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ŎƻƴǾŜǊǘŜƛȄ Ŝƭ ƳƻƴƼƭŜƎ Ŝƴ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽ ŀǳǘŝƴǘƛŎŀΣ ŘǳǊŀ ƛ ŎǊǳŀΣ ŘΩǳƴŀ 
torbació i una tensió física i psíquica que duu la protagonista a explicar-se, justificar-se i 
sincerar-ǎŜ ŜƳƻǘƛǾŀƳŜƴǘ ŘŀǾŀƴǘ ŘΩun auditori que, en el seu estat ŘΩŜƳōƻƎƛƳŜƴǘΣ ŎǊŜǳ ǉǳŜ ƭŀ 
contempla. El seu delicat estat anímic la duu a reviure angoixadament la passió interrompuda 
ǉǳŜ ŜƴŎŀǊŀ ǎŜƴǘ ǇŜƭ wŜƛƴŜǊ ƛ ƭŀ ǇƻǊ ŘŜ ƭΩŀƳŜƴŀœŀ ŘŜƭ ǇŀǊŜΣ Ŝƴ ŦƻǊƳŀ ŘΩǳƴŀ ǎƛƳōƼƭƛŎŀ ƛ ŦŁƭϊƭƛŎŀ ŦŀƭœΣ 
que recorda la utilització igualment simbòlica i fàl·lica del ganivet a Terra baixa, o la fitora a La 
filla del mar, de Guimerà. 
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Com a dona i com a dramaturga, Caterina Albert/Víctor Català hauria tingut dificultats de ser 
acollida amb dos monòlegs com La infanticida o Germana Pau, si tenim en compte a més la 
poca consideració artística, social i crítica ǉǳŜ ǎΩŀǘƻǊƎŀǾŀ al monòleg Ŝƴ ƭΩŜǎŎŜƴŀ Ŏŀǘŀƭŀƴŀ ŘΩinicis 
del segle XX. Cal tenir ben present que les empreses, les companyies, els intèrprets i el mateix 
públic no van atorgar mai al monòleg còmic i, molt menys al dramàtic, el mateix estatus que a 
qualssevol de les altres peces menors del gènere dramàtic.  
 
La qüestió és que la creació dels Drames rurals va permetre a Víctor Català tractar la realitat 
amb una llibertat artística que, pǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘΣ Ŝƭǎ ŎƻƴŘƛŎƛƻƴŀƴǘǎ ŘŜ ƭΩŜƴǘƻǊƴ teatral català, no li 
haurien permès de realitzar si hagués decidit continuar la seva esperançada carrera com a 
dramaturga.  
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4. Una estona amb Josep Maria Mestres, director i responsable de la 
dramatúrgia de La infanticida i Germana Pau,  
 
[ŀ ƛŘŜŀ ŘΩǳƴŀ ǊŜǇƻǎƛŎƛƽ ŘŜ La infanticida -estrenada el 1992 en aquest mateix Teatre Romea i 
també dirigida per Josep Maria Mestres-, juntament amb un altre monòleg en vers, Germana 
Pau, ǊŜǎǇƻƴ ŀ ƭΩŜǎǘƝƳǳƭ ƛ ŀƭ ǊŜǇǘŜ ŘŜ ǾŜǳǊe què passa ara amb aquests textos de Víctor Català, 
ŘŜ ǉǳƛƴŀ ƳŀƴŜǊŀ ŀǊǊƛōŀǊŀƴ ŀ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊΚ  
 
!Ƴō ƭΩ9ƳƳŀ ±ƛƭŀǊŀǎŀǳ Ŝƴǎ Ǿŀ ζǘƻŎŀǊη Ƴƻƭǘ ŦŜǊ ŀǉǳŜǎǘŀ ƻōǊŀΤ ǾƻƭƝŜƳ ŦŜǊ ŦǊƻƴǘ ŀ ŀǉǳŜǎǘ ǊŜǇǘŜ ǘŀƴ 
difícil de fer «teatralitzable» un text tan terrible. És una de les obres de la meva carrera que 
ƳΩƘŀ ŀǇƻǊǘŀǘ ƳŞǎ ŎƻƳ ŀ ŘƛǊŜŎǘƻǊΥ ǇŜǊ ƭŀ ƛƴǘŜƴǎƛǘŀǘ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭΣ ǇŜǊ ƭŀ ǇǳǊŜǎŀ ŘΩǳƴ ǘŜȄǘ ǘŀƴ 
ǇŜǊŦŜŎǘŜΦ L ǎŀōƝŜƳ ǉǳŜ ǘŀǊŘ ƻ ŘΩƘƻǊŀ Ŝƭ ǘƻǊƴŀǊƝŜƳ ŀ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀǊΣ ǉǳŜ Ƙƛ ƘŀǾƝŜƳ ŘŜ ǘƻǊƴŀǊΦ ¦ƴ 
cúmul de circumstàncies ara ha fet possible la reposició al Romea. El que està clar és que, si no 
tingués sentir fer-la en aquests moments, no la faríem, perquè per fer teatre arqueològic, no 
ŎŀƭΦ {ƛ Ŝƭǎ ŎƭŁǎǎƛŎǎ ƴƻ Ŝƴǎ ǇŀǊƭŜƴ ŘΩŀǾǳƛ Şǎ ǉǳŜ ƴƻ ǘŜƴŜƴ ǾƛƎŝƴŎƛŀΣ ƛΣ Ŝƴ ŀǉǳŜǎǘ Ŏŀǎ La infanticida 
ǇŀǊƭŀ ŘΩǳƴ ǇŀǘǊƛŀǊŎŀǘ ŀǾŀǎǎŀƭƭŀŘƻǊΣ ƛƴǾŀǎƻǊ ƛ ŘŜǎǘǊǳŎǘƻǊ ŘŜƭǎ ŘǊŜǘǎ ŘŜ ƭŀ ŘƻƴŀΣ ŘŜƭǎ ǎŜǳǎ 
ǎŜƴǘƛƳŜƴǘǎΦ 9ƭ ƳƻƴƼƭŜƎ ǘŀƳōŞ ŀōƻǊŘŀ ŘΩŀƭƎǳƴŀ ƳŀƴŜǊŀ ƭŀ ƛƴŎƻƴǎŎƛŝƴŎƛŀ ŘŜƭ ŘŜǎƛƎ ƳŀǎŎǳƭƝΣ 
ǇŜǊǎƻƴŀƭƛǘȊŀǘ Ŝƴ Ŝƭ Ƴƽƴ ŘΩŜƴ wŜƛƴŜǊΤ ǇŜǊƳŜǘ ǾŜǳǊŜ ŎƻƳ ǳƴŀ ǎƛƳǇƭŜ ŀǾŜƴǘǳǊŀ ŀƳƻǊƻǎŀ ŘΩŜƭƭΣ Ŝƭ 
ǉǳŜ Ŝƴ ŘƛŜƳ ζǳƴ ƭƛƎǳŜηΣ ŘŜǎŜƴŎŀŘŜƴŀ ǳƴ ŘǊŀƳŀ ŘΩǳƴŜǎ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴǎ ǘŜǊǊƛōƭŜǎΦ !ǉǳŜǎǘ ƳƻƴƼƭŜƎ 
conté aquesta figura del pare simbolitzada constantment per la falç retorta que la Nela té 
sempre present a escena. La infanticida és una obra feminista cent per cent, i sense voler-ho; un 
ŦŜƳƛƴƛǎƳŜ ǉǳŜ ǎΩŜȄǇǊŜǎǎŀ ǳƴŀ ŎƻƴǘǳƴŘŝƴŎƛŀ ƛΣ ŀ ƳŞǎ ŀ ƳŞǎΣ ǉǳŜ Ŝǘ ŘŜƛȄŀ ǎŜƴǎŜ ǇŀǊŀǳƭŜǎΦ  
 
Francesca Bartrina, especialista en Caterina Albert/Víctor Català, quan analitza els monòlegs 
ǘŜŀǘǊŀƭǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ŀǳǘƻǊŀΣ ŘŜƛȄŀ ŎƭŀǊ que els que tenen com a protagonista un personatge 
ŦŜƳŜƴƝ ǘǊŀƴǎƳŜǘŜƴ ǳƴŀ ŦƻǊœŀ ŜƳƻŎƛƻƴŀƭ ŜȄǘǊŜƳŀ ǉǳŜ ŀǘǊŀǇŀ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊ ƻ Ŝƭ ƭŜŎǘƻǊΦ 9ƴ ŎŀƴǾƛΣ 
pensa que els monòlegs amb protagonista masculí no la tenen tan acusada, aquesta força. 
Què en penses? 
 
Hi estiŎ ŘΩŀŎƻǊŘ ŀōǎƻƭǳǘŀƳŜƴǘΦ !ǉǳƝΣ Ŝƴ ŀǉǳŜǎǘ ǇǳƴǘΣ Ƙƛ ƘŀǳǊƛŀ Ŝƭ ƴŜȄŜ ŘΩǳƴƛƽ ŜƴǘǊŜ Ŝƭǎ Řƻǎ 
monòlegs que representarem: La infanticida i Germana Pau. [Ωǳƴ Şǎ ƳŞǎ ƻǇŜǊƝǎǘƛŎΣ Ǿŀƭ ŀ ŘƛǊΤ ƛ 
ƭΩŀƭǘǊŜ Şǎ ƳŞǎ ŘŜ ŎŁƳŜǊŀΦ Germana Pau és més íntim, encara que hi surti un altre personatge, un 
ŀƭǘǊŜ ŀŎǘƻǊΤ ŘŜ ŦŜǘ Ŝƭ ƳƻƴƼƭŜƎ ŜȄǇƭƛŎŀ ǉǳŝ ƭƛ Ǉŀǎǎŀ ŀ ǳƴŀ ƴƻƛŀ ǉǳŜ ǎΩƘŀ ŦŜǘ ƳƻƴƧŀ ŀ Ŏŀǳǎŀ ŘΩǳƴ 
ŀƳƻǊ ŎƻƴǘǊŀǊƛŀǘΣ ŎƻƳ ǎŜ ǎŜƴǘΦ ;ǎ ŘΩǳƴŀ ŜƳƻŎƛƻƴŀƭƛǘŀǘ ǘŀƳōŞ ŜȄǘǊŜƳŀΣ ǇŜǊǉǳŝ Ŝƴǎ ǘǊƻōŜƳ 
ŘŀǾŀƴǘ ŘΩǳƴŀ Řƻƴŀ ǉǳŜ Şǎ ǾƝŎǘƛƳŀ ŘΩǳƴ ŀōŀƴŘƻƴŀƳŜƴǘ ŀƳƻǊƽs, és la dona ultratjada que es 
menysté, que es dóna per inservible. I aquest personatge, el realitzarà Àngels Gonyalons. 
 
Un tema que preocupa actualment a molts professors de literatura és la dificultat de molts 
ŀƭǳƳƴŜǎ ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǊ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŘŜǎ ǎƛǘǳŀŎƛƻƴǎ en les obres de literatura, situacions punxants, o, 
ŎƻƳ ŘƛǊƝŜƳΣ ǇƻƭƝǘƛŎŀƳŜƴǘ ƛƴŎƻǊǊŜŎǘŜǎΦ 9ƴ Ŝƭ Ŏŀǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ƻōǊŀ ŘŜ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ǎŜǊƛŀ 
ƭΩŀŎŎŜǇǘŀŎƛƽ ŘΩǳƴ ƛƴŦŀƴǘƛŎƛŘƛΦ Iƛ Ǉƻǘ ƘŀǾŜǊ ǊŜōǳƛƎ ŎŀǇ ŀ ŀǉǳŜǎǘŜǎ ƻōǊŜǎ ǇŜǊǉǳŝ ǎŜƳōƭŀ ǉǳŜ ǳƴŀ 
cosa és la realitat, quŜ ǎΩƘŀ ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǊΣ ƛ ƭΩŀƭǘǊŀ Şǎ ƭŀ ƭƛǘŜǊŀǘǳǊŀΦ [ŀ ǇǊŜƎǳƴǘŀ ŞǎΣ ŎƻƳ ŎǊŜǳǎ ǉǳŜ 
ƘŀǳǊƛŀ ŘΩŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ǳƴŀ ƻōǊŀ ŎƻƳ La infanticida ƭŀ ƎŜƴǘ ƧƻǾŜΚ vǳƛƴǎ ŜƭŜƳŜƴǘǎ ŘŜ ƭΩƻōǊŀ 
creus que poden engrescar el públic jove i adolescent? En definitiva, com anar al teatre? 
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Em sorprèn molt, aquesta percepció. Perquè és precisament una contradicció amb la realitat 
dels nostres dies. Com crec que ha de venir a veure aquests dos monòlegs la gent jove? Doncs, 
Ŝƴ ǇǊƛƳŜǊ ƭƭƻŎΣ ǎŜƴǎŜ ǇǊŜƧǳŘƛŎƛǎΥ ƭΩŀǊǘ ƴƻ ƴΩŀŘƳŜǘΣ ŘŜ ǇǊŜƧǳŘƛŎƛǎΦ ! Germana Pau també hi ha un 
assassinat, i, a més, es fa en directe; en canvi a La infanticida ǎΩŜȄǇƭƛŎŀ ǳƴŀ Ŏƻǎŀ ǘŜǊǊƛōƭŜΣ ǇŜǊƼ 
ǉǳŜ Ƨŀ Ƙŀ Ǉŀǎǎŀǘ Ŝƴ Ŝƭ ǘŜƳǇǎΥ ƭŀ bŜƭŀ ǘŞ ǇǊŜǎŜƴǘ ǳƴŀ Ŏƻǎŀ ǉǳŜ Ƨŀ Ƙŀ Ǉŀǎǎŀǘ Ŧŀ ǳƴ Ƴǳƴǘ ŘΩŀƴȅǎΦ bƻ 
ǎΩƘŀ ŘΩŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ŎŀǇ ƻōǊŀ ŘΩŀǊt amb prejudicis: ni teatre, ni cinema, ni literatura, ni res... 
Escoltar. Aquí el gran valor de venir a veure aquests dos monòlegs és escoltar i sentir perquè 
ƭΩŀǳǘƻǊŀΣ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁΣ ŘƻƳƛƴŀ ŎƻƳ ƴƛƴƎǵ Ŝƭ Ƴƽƴ ŘŜ ƭŜǎ ŜƳƻŎƛƻƴǎΣ ŘŜƭǎ ǎŜƴǘƛƳŜƴǘǎΦ 9ƭ ƎǊŀƴ 
exercƛŎƛ ŘŜ ǇƭŀŜǊ ǉǳŜ ŦŜƳ ŀƳō ƭΩ9ƳƳŀ ±ƛƭŀǊŀǎŀǳ Şǎ ƭŀ ōŀǊǊŜƧŀ ŘŜƭ ŘƛǊΣ ƻ ǎƛƎǳƛ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊŀǳƭŀΣ ƛ ŀƳō 
ŀǉǳŜǎǘŀ ǇŀǊŀǳƭŀ ŎƻƳǳƴƛŎŀǊ ŜƳƻŎƛƻƴǎΦ tŜǊǉǳŝ ƭŜǎ ƛƳŀǘƎŜǎ ǎƽƴ ŘΩǳƴŀ ŎƻƴǘǳƴŘŝƴŎƛŀ ōǊǳǘŀƭΦ IŀƛƎ 
ŘŜ ŘƛǊ ǉǳŜ ƭŀ ǳƴƛƽ ŘŜ ōǊǳǘŀƭƛǘŀǘ ƛ ƭƛǊƛǎƳŜ Ƨƻ ƴƻ ǎŞ ǎƛ ƭΩƘŀǾƛŀ Ǿƛǎǘ Ƴŀƛ en cap dramaturg; fins i tot 
evoco els grans moments de Shakespeare. Penso que potser és un sacrilegi comparar Víctor 
Català amb Shakespeare i potser algú es posarà les mans al cap. Però jo penso en la unió 
perfecta, a totes dues obres, de moments de grandesa emocional i de lirisme i brutalitat, de 
paraula i emoció, i com tot això ho controlen les actrius. Tot això ha de ser una lliçó per al jovent 
ŘΩŀǊŀΦ   
La infanticida ja va causar un revulsiu el 1898 a Olot quan va guanyar els Jocs Florals. Algú va 
dir: «Bé, li donem el premi, però ens esborrona només de pensar que aquest monòleg algun dia 
pugui ser posat en escena». Tot i que ara també té un component de risc posar el monòleg en 
escena, crec que nosaltres hem trobat la manera de fer-ho, i la veritat és que és dels espectacle 
ǉǳŜ ƳŞǎ ǎŀǘƛǎŦŀŎŎƛƽ Ŝƴǎ Ƙŀƴ ŘƻƴŀǘΦ ;ǎ ǳƴ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ŘΩǳƴŀ ŀƴƛƳŀƭƛǘŀǘΣ ŘΩǳƴŀ ǾƛǎŎŜǊŀƭƛǘŀǘ ǉǳŜ ŘƛǳǎΦΦΦ 
Però no. Tornant a la pregunta, no ha de fer por anar a veure aquestes peces. Com hi hem 
ŘΩŀƴŀǊΚ {ŜƴǎŜ ǇǊŜƧǳŘƛŎƛǎ ƛ ǎŜƴǎŜ ǇƻǊΦ L ŀƳō atenció; oberts a una obra literària sense límits. 
 
La ǊŜŀƭƛǘŀǘ ǎǳǇŜǊŀ ƭŀ ŦƛŎŎƛƽΦ 9ǎ ŘƛǳΥ ŀƛȄƼ Şǎ ǊŜŀƭƛǘŀǘ ƛ Ƨŀ ǎŜ ǎŀǇ ƛ ǎΩŀŎŎŜǇǘŀ ǉǳŜ ƭŀ ǊŜŀƭƛǘŀǘ ǎŜƳǇǊŜ 
Şǎ ŘǳǊŀΦ tŜǊƼ ƭŀ ŦƛŎŎƛƽ Şǎ ǳƴŀ ŀƭǘǊŀ ŎƻǎŀΦ {ŜƳōƭŀ ŎƻƳ ǎƛ ƭΩŀǳǘƻǊ ƴƻ ǇƻƎǳŞǎ ŜǎǇŜŎǳƭŀǊ ŀƳō Ŝƭ 
dolor de la realitat, amb la violència de la realitat. Si de cas la violència en la ficció, en el 
cinema per exemple,  és acceptada, però quan no hi ha realisme; és acceptada quan se sap 
que és pura ficció «impossible».  
 
Iƛ Ƙŀ ǳƴŀ ŎƻǎŀΥ ŎŀŘŀ ǾŜƎŀŘŀ ƭΩŜŘǳŎŀŎƛƽ Şǎ ƳŞs visual i menys oral. I aquest espectacle és molt 
oral. Els nois i noies veuran unes actrius defensant uns personatges molt llançades, i veuran 
també tot un tractament estètic i visual potent. Però allà on hi ha la força és en ƭΩƻǊŀƭƛǘŀǘ ŘŜƭ ǘŜȄǘ 
literari. I aquests monòlegs són en vers decasíl·labs; una dificultat tècnica, però que a la vegada 
ajuda perquè el ritme del vers llarg és com la música, que et va portant. Jo a vegades dic a 
ƭΩ9ƳƳŀ ±ƛƭŀǊŀǎŀǳ ƛ ŀ ƭΩÀngels Gonyalons que el vers és com les vies del tren, que et va portant; el 
ǾŜǊǎ Ŝǘ Řƽƴŀ Ŝƭ ǘƻΣ ŎƻƳ Ǉŀǎǎŀ Ŝƴ ǳƴ ƳǳǎƛŎŀƭΦ 9ƭ ǾŜǊǎ ŜǊŀ ǳƴ ǊŜŎǳǊǎ Ƴƻƭǘ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀΣ Ƴƻƭǘ 
guimeranià, però en definitiva, hi ha una força! 
¢ƻǊƴŀƴǘ ŀƭ ǘŜƳŀΣ ŘŜ ǾŜƎŀŘŜǎ ǘŀƳōŞ Ƙƛ Ƙŀ ŎƻƳ ǳƴ ŀƴŀƭŦŀōŜǘƛǎƳŜ ŦǳƴŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ǘŀƴŎŀǊ ƭΩƻǊŜƭƭŀ, de 
ŘƛǊ ζWƻ ƴƻ ŜǎŎƻƭǘƻηΦ ¢ƻǘǎ Ƙƻ ŦŜƳ ŀƭƎǳƴŀ ǾŜƎŀŘŀ ǉǳŀƴ ƭΩƻōǊŀ ƴƻ Ŝƴǎ ƛƴǘŜǊŜǎǎŀΦ 9ǎŎƻƭǘŜǎ ǉǳŀƴ 
ǘΩŀƎǊŀŘŀ ƛΣ ǎƛ ƴƻΣ Ŧŀǎ ǳƴ ŎƭƛŎ ƛ ǘŀƴǉǳŜǎΦ 5ƻƴŎǎ ŀǉǳƝΣ Ŝƴ ŀǉǳŜǎǘŜǎ ƻōǊŜǎΣ ǎƛ Ŝƭǎ ƴƻƛǎ ƛ ƴƻƛŜǎ Ŧŀƴ Ŝƭ 
ǇŜǘƛǘ ŜǎŦƻǊœ ŘΩŜǎŎƻƭǘŀǊ ƛ ŘŜ ǎŜƴǘƛǊΣ Ŝƴ ǎƻǊǘƛǊŀƴ Ƴƻƭǘ ǊŜŎƻƳǇensats.  
 
Aquesta qüestió del ritme del vers, de la cadència del text, entronca també amb un altre 
ŀǎǇŜŎǘŜ ǉǳŜ ƳΩŀƎǊŀŘŀǊƛŀ ǉǳŜ ŀōƻǊŘŞǎǎƛƳΥ ƭŀ ƭƭŜƴƎǳŀΣ Ŝƭ ǘǊŀŎǘŀƳŜƴǘ ǉǳŜ Ƙŀǎ Řƻƴŀǘ ŀƭ ǘŜȄǘ ŘŜ 
Víctor Català. 
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5Ωǳƴŀ ŀōǎƻƭǳǘŀ ŦƛŘŜƭƛǘŀǘΦ ;ǎ ǳƴ ŎŀǘŀƭŁ ǇǊŜŦŀōǊƛŁ ƛ ƭΩƘŜƳ ǾƻƭƎǳǘ ŎƻƴǎŜǊǾŀǊ ƝƴǘŜƎǊŀƳŜƴǘΣ ǇŜǊǉǳŝ Ƨŀ 
ǎΩŜƴǘŞƴΦ bƻ ǇŜǊ ǳƴ ŀŦŀƴȅ ŀǊǉǳŜƻƭƼƎƛŎΣ ǎƛƴƽ ǇŜǊǉǳŝ Şǎ ŀƛȄƝ ƛ ǎΩŀƎǳŀƴǘŀ ƛΣ ǎƻōǊŜǘƻǘΣ ǇŜǊǉǳŝ Şǎ ŘΩǳƴŀ 
ǊƛǉǳŜǎŀ Ƴƻƭǘ ƎǊŀƴΦ /ƻƴǎŜǊǾŀ ƭŀ ǘŜȄǘǳǊŀΣ Ŝƭ ǾƻŎŀōǳƭŀǊƛ ƛ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛǾƛǘŀǘ ŘŜ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ǊǳǊŀƭ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀΦ 
És, com si diguéssimΣ ǳƴŀ ƭƭŜƴƎǳŀ ŘŜ ŎŜƴǘ ŀƴȅǎ ǉǳŜ ǎΩŜƴǘŞƴ ǇŜǊŦŜŎǘŀƳŜƴǘ ŀǊŀΦ  
De vegades penso que hi ha com una relaxació general en la manera de parlar: en la forma 
ŘΩǳǎŀǊ Ŝƭ ƭŝȄƛŎΣ ŘΩŜǎǘŀƭǾƛŀr-se els pronoms... Fins i tot aquesta situació arriba als mitjans de 
comunicació. Però jo crec que tant les persones que treballen en els mitjans de comunicació, 
ŎƻƳ ƭŜǎ ǉǳŜ Ƙƻ ŦŜƳ Ŝƴ Ŝƭ Ƴƽƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ǘŜƴƛƳ ǳƴŀ ŎŜǊǘŀ ǊŜǎǇƻƴǎŀōƛƭƛǘŀǘΦ bƻ ǎƽŎ Ǉŀǎ ǳƴ 
ortodox de la llengua, però sí que penso que tenim una instrument de comunicació molt ric que 
ǎΩƘŀ ŘŜ ŎǳƛŘŀǊΦ L ŀǉǳƝΣ Ŝƴ ŀǉǳŜǎǘŜǎ ƻōǊŜǎΣ Ƙƛ Ƙŀ ǳƴ ƳƻŘŜƭ ŘŜ ƭƭŜƴƎǳŀ ŀƳō ǳƴǎ ǊŜƎƛǎǘǊŜǎ ŘΩǳƴŀ 
ǊƛǉǳŜǎŀ ōǊǳǘŀƭΤ Şǎ ǇŜǊ ŀƛȄƼ ǉǳŜ ƴƻ ǎΩƘŀ ŘŜ ǘƻŎŀǊ Ǉŀǎ ǊŜǎΣ ǇŜǊǉǳŝ Ŝƭ ǘŜȄǘ ǎΩŜƴǘŞƴ Ƴƻƭǘ ōŞ ƛ ǘŜƴƛƳ ƭŀ 
sort que el diuen dues actrius sensibles a la llengua; són aliades en aquest sentit. 
 
[ΩŜǎŎŜƴƻƎǊŀŦƛŀ ƛ Ŝƭ ǾŜǎǘǳŀǊƛ ŘŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ǎƽƴ ŘΩŜƴ tŜǇ 5ǳǊŀƴΣ ŀƳō ǉǳƛ Ƨŀ Ƙŀǎ ǘǊŜōŀƭƭŀǘ ŀƭǘǊŜǎ 
vegades. Quina serà la particularitat, en aquestes obres? 
 
És un sol espai amb retocs adreçats  a un monòleg i a ƭΩŀƭǘǊŜΦ 9ƴ Ŝƭ Ŏŀǎ ŘŜ Germana Pau, és una 
casa de repòs on van a morir els malalts terminals; i en el de La infanticida, un manicomi, una 
ŎŜƭϊƭŀΦ bƻ ƘŜƳ ǾƻƭƎǳǘ ǳƴŀ ŜǎŎŜƴƻƎǊŀŦƛŀ ŘΩǳƴ ǊŜŀƭƛǎƳŜ ŎƻǎǘǳƳƛǎǘŀ ŀƭ ŘŜǘŀƭƭΣ ǎƛƴƽ ǉǳŜ ǎŜǊŁ ǳƴ ŜǎǇŀƛ 
estilitzat, que contƛƴƎǳƛ ƭΩŜǎǎŝƴŎƛŀ ŘŜ ƭΩŀƳōƛŜƴǘΣ ǘŀƭ ŎƻƳ Ŝƴ 5ǳǊŀƴ Ƨŀ Ƙŀ ǎŀōǳǘ ŦŜǊ Ŝƴ ŀƭǘǊŜǎ ƻōǊŜǎΦ 
L Şǎ Ŝƭ ǉǳŜ ŎƻƴƴŜŎǘŀ ŀƳō ƭΩŜǎǘŝǘƛŎŀ ƳŞǎ ŀŎǘǳŀƭΦ 9ƭ ƳŀǘŜƛȄ ŎƻƴŎŜǇǘŜ ƎǳƛŀǊŁ Ŝƭ ǾŜǎǘǳŀǊƛΥ Ŝƭ ǾŜǎǘƛǘ ŘŜ 
ƭΩ9ƳƳŀ Şǎ ŘŜ Ǌƻōŀ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀΣ ǳƴŀ ƳŜƴŀ ŘŜ ŎŀƳƛǎŀ ŘŜ Ŧƛƭ ŘŜ ǾŜǊƛǘŀǘΣ ǉǳŜ Ƨŀ existia en aquell 
moment.  
 
Et voldria demanar que parlessis del treball que fan les teves actrius en aquests 
monòlegs.  
 
aŜǊŀǾŜƭƭƻǎŜǎΦ [Ω9ƳƳŀ ±ƛƭŀǊŀǎŀǳ Şǎ ƭŀ ǎŜƎƻƴŀ ǾŜƎŀŘŀ ǉǳŜ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀ La infanticida. Diré una cosa 
que ja diem en el programa de mà: no interpreta la Nela; és la Nela. Hi ha una simbiosi total. És 
ŘΩŀǉǳŜƭƭŜǎ ŎƻǎŜǎ ǉǳŜ ǇŀǎǎŜƴ Ƴƻƭǘ ǊŀǊŀƳŜƴǘ Ŝƴ Ŝƭ ǘŜŀǘǊŜΣ ǇŜǊƼ ǉǳŜ ŘŜ ǘŀƴǘ Ŝƴ ǘŀƴǘ Ŝǎ produeixen, 
i és que entres tan a dins del personatge que ets ell! Ella coneix molt aquesta dona, i només per 
això és possible. Ara bé, han passat molts anys des de la primera interpretació, uns disset 
ŀǇǊƻȄƛƳŀŘŀƳŜƴǘΦ [Ω9ƳƳŀ ƴƻ Şǎ ƭŀ ƳŀǘŜƛȄŀ ƛ ƧƻΣ ŎƻƳ ŀ ŘƛǊŜŎǘƻǊΣ ǘŀƳǇƻŎ ƴƻ ǎƽŎ Ŝƭ ƳŀǘŜƛȄΦΦΦ ƴƛ ƭŀ 
societat és la mateixa. La maduresa personal compta molt. De retruc, també el personatge, la 
Nela, ha crescut i porta més temps tancat, ha passat més temps dels fets, dels fets tràgics que 
explica la història. I per això ara hem de fer tot un treball de reinterpretació i de redirecció, si es 
vol dir així. Penso, però, que hem aconseguit retrobar-nos amb un material que, sobretot, 
ǾƻƭƝŜƳ ǘƻǊƴŀǊ ŀ ŦŜǊΦ L ŜƴŎŀǊŀ ŘΩŀǉǳƝ ŀ Ǿƛƴǘ ŀƴȅǎ ǎΩƘƛ Ǉƻǘ ǘƻǊƴŀǊΣ Ŝƭ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ŜƴŎŀǊŀ Ǉƻǘ ŜǎǘŀǊ ǾƛǳΦ  
 
Per al director serà també un goig tornar a dirigir per segona vegada el mateix espectacle amb 
un lapsus de temps i amb la mateixa actriu. Com ho vius? 
 
{ƝΣ ƳΩƘƻ ǇƭŀƴǘŜƧƻΣ ƴƻ ŎƻƳ ǳƴŀ ŦŜƛƴŀ ƳŞǎΣ ǎƛƴƽ ŎƻƳ ǳƴ ǊŜǇǘŜ Ƴƻƭǘ ǇƭŀŜƴǘ Ŝƴ Ŝƭ ǎŜƴǘƛǘ ŘŜ 
recuperar un treball que dóna moltes satisfaccions a tots nivells. Fa divuit anys aquest treball el 
van poder veure molt pocs espectadors perquè es feia un dia a la setmana al Romea, també 
crec que es va reprogramar al Lliure una setmana més i prou. Es pot dir que aquests 
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espectadors eren uns privilegiats. I bé, ara també serà com un privilegi ampliat, i estem contents 
que sigui així, que en pugui gaudir més gent. Era un text que demanava tornar. Aquest monòleg 
és curt dura només 35 minuts i vam buscar un complement. Al principi feia una certa por, 
perquè el més conegut de tots els monòlegs de Víctor català és La infanticida. 5ΩŜƴǘǊŀŘŀ ŀǉǳŜǎǘ 
altre, Germana Pau, feia una certa por perquè, tot i que és potent, teatralment és molt 
complicat de fer-lo arribar a una sensibilitat actual, sense que quedi molt allunyat. Com a 
director vull que també digui coses, que faci qüestionar coses. Segons com és un personatge 
ǘǊǳŎǳƭŜƴǘΣ Şǎ Ŝƭ Ƴƽƴ ŘŜ ƭΩŁƴƎŜƭ-dimoni en el concepte noucentista. Però estem fent un treball 
ƛƴǘŜǊŜǎǎŀƴǘΣ ŀƳō ƭΩ"ƴƎŜƭǎ Dƻƴȅŀƭƻƴǎ ƛ ǇŜƴǎƻ ǉǳŜ ǘƻǘ ǎƻǊǘƛǊŁ ōŞΦ 9ƴ ŎƻƴƧǳƴǘ ǉǳŜŘŀǊŁ ǳƴ ǇǊƻƎǊŀƳŀ 
bonic de veure i de sentir, en tot el camp semàntic de la paraula. Serà, en conjunt, molt 
emocional i molt sensorial.  
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5. Guia orientativa per al professorat, per M. Carme Bernal 
 
Presentem aquestes propostes com a guia orientativa per al professat, a partir de la qual, 
segons les seves necessitats i possibilitats, pugui plantejar als alumnes algunes activitats que 
Ŝƭǎ ŀǇǊƻǇƛƴ ŀƭ Ƴƽƴ ŘŜƭ ǘŜŀǘǊŜ Ŝƴ ƎŜƴŜǊŀƭΣ ƛ ŀ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ŘŜƭǎ ƳƻƴƼƭŜƎǎ ǘŜŀǘǊŀƭǎ ŘŜ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ 
en particular, com a preparació i documentació prèvies o per completar la informació i els 
ŜƭŜƳŜƴǘǎ ǉǳŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ Ŝƭǎ ƘŀǳǊŁ ŘƻƴŀǘΦ 
 
 
1. La tècnica del monòleg 
 
Objectiu: 
 
tǊŜƴŘǊŜ ŎƻƴǎŎƛŝƴŎƛŀ ŘŜƭǎ ŜƭŜƳŜƴǘǎ Ŏƻƴǎǘƛǘǳǘƛǳǎ ŘŜƭ ƳƻƴƼƭŜƎ ǘŜŀǘǊŀƭΣ ŀǇǊƻǇŀƴǘ ƭΩŀƭǳƳƴŜ ŀ ƭŀ 
riquesa de La infanticida i Germana Pau, ŘŜ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁΣ ŘΩǳƴŀ ōŀƴŘŀΤ ŘŜ ƭΩŀƭǘǊŀΣ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜ 
quins són els mecanismes dramàtics que contribueixen a produir certs efectes emocionals en 
ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊΦ 
 
Activitat 1 
 
Víctor Català, no solament va escriure un grup de monòleg en vers (La tieta, Pere Màrtir, La 
Vepa, Germana Pau i La infanticida) i en prosa (Les cartes i Verbagàlia), sinó que va manifestar 
en algunes ocasions la seva adhesió a aquesta tècnica. Segons ella, calia rebatre els prejudicis 
ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀ ŎƻƴǘǊŀ ǳƴ ƎŝƴŜǊŜ ǘŜŀǘǊŀƭ ǉǳŜ Ŝǎ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀ ζǳƴŀ ŦƻǘŜǎŀ ǎense importància, destinada 
únicament a escurçar un entreacte massa llarg o a reomplir un programa de benefici», una 
ǘƛǇƻƭƻƎƛŀ ǘŜŀǘǊŀƭ ǉǳŜ ŎǊŜƛŀ ǾƝŎǘƛƳŀ ŘŜ ƭŀ ƛƴŘƛŦŜǊŝƴŎƛŀ ŘŜƭ ǇǵōƭƛŎ ƛ ŘŜƭǎ ŀŎǘƻǊǎΦ 5Ŝ ŦŜǘΣ ƭΩŀǳǘƻǊŀΣ Ŝƭ 
мфлмΣ Ŝƴ ŀŦƛǊƳŀǊ ζWƻ ƴƻ ǇŀǊǘƛŎƛǇƻ ŘΩŀquest desdeny», mostrava la seva feblesa pel monòleg, tot 
reconeixent la riquesa artística del gènere, al qual afegia un element personal, i és que en els 
seus monòlegs, a penes hi apareixen personatges secundaris. Molts protagonistes del seu teatre 
es preǎŜƴǘŜƴ ǎƻƭǎ ŀ ƭΩŜǎŎŜƴŀǊƛΣ ŀƳō ǘƻǘŀ ƭŀ ŎŁǊǊŜƎŀ ŘǊŀƳŁǘƛŎŀ ŘŀǾŀƴǘ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎΦ 
 
Llegir, entre tots els alumnes de la classe, La infanticida i Germana Pau, i extreure del text tots 
els indicis τnarratius, expressius i dramàticsτ que caracteritzen aquesta tècnica. Una segona 
ǇŀǊǘ ŘŜ ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŀǘ Ǉƻǘ ŎƻƴǎƛǎǘƛǊ ŀ ŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ƭΩƻōǊŀ ƛ ƻōǎŜǊǾŀǊ Ŝƭǎ ŘƛŦŜǊŜƴǘǎ ƴƛǾŜƭƭǎ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽ 
ǉǳŜ ƭŜǎ ŀŎǘǊƛǳǎ ŘƻƴŜƴ ŀ ƭŀ ōŀǎŜ ƴŀǊǊŀǘƛǾŀ ŘŜƭǎ ŦŜǘǎΣ ŀƭǎ ǎŜƴǘƛƳŜƴǘǎ όŘŜ ǇƻǊ ƻ ŘΩŜǎǘǳǇƻǊύΣ ŀƛȄƝ 
com a la dislocació de la seva personalitat, que reflecteix tot un món psicològic intern. 
 
Activitat 2 
 
En un monòleg dramàtic compartim la situació del personatge, no perquè algú ens en parli, sinó 
ǇŜǊǉǳŝ Şǎ Ŝƭƭ ƳŀǘŜƛȄ ǉǳƛ Ŝǎ ǇǊŜǎŜƴǘŀ ŘŀǾŀƴǘ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎ ǎŜƴǎŜ ƭŀ ǇǊŜǎŝƴŎƛŀ ŘΩƛƴǘŜǊƳŜŘƛŀǊƛǎΤ Şǎ Ŝƭƭ 
mateix qui tradueix el seu pensament en veu alta, qui aboca les seves emocions en directe a un 
interlocutor -ǉǳŜ Şǎ Ŝƭƭ ƳŀǘŜƛȄ ƛ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊΦ !ƛȄƼ Şǎ Ŝƭ ǉǳŜ Ǉŀǎǎŀ ŀ La infanticida. A Germana 
Pau, Ŝƴ ŎŀƴǾƛΣ Ŝƭ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ŎƻƴŦŜǎǎŀ ǳƴŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ǉǳŜ ƭΩƻƳǇƭŜ ŘΩŜǎǘǳǇƻr establint un diàleg amb 
un interlocutor privat de parlar, en Felip. A Germana Pau assistim a una revelació terrible a 
ǘǊŀǾŞǎ ŘΩǳƴ ƳƻƴƼƭŜƎ Ŝƴ ŦƻǊƳŀ ŘŜ ŎƻƴǾŜǊǎŀ ŀǇŀǊŜƴǘΦ 
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{ƛ ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŀǘ ŀƴǘŜǊƛƻǊ Ƙŀ Řƻƴŀǘ ōƻƴǎ ǊŜǎǳƭǘŀǘǎΣ Ŝǎ Ǉƻǘ ǇǊƻǾŀǊ ŀǊŀ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊǳƛǊΣ ŜƴǘǊŜ tots, un 
monòleg dramàtic i representar-ƭƻ ŀ ƭΩŀǳƭŀΦ /ŀƭŘǊŁ ǇƻǎŀǊ-ǎŜ ŘΩŀŎƻǊŘ Ŝƴ ŦƻǊœŀ ŀǎǇŜŎǘŜǎΥ ǘǊƛŀǊ ǳƴ 
tema que interessi a tot el grup i que sigui transcendent; inventar un personatge que porti el 
pes emocional (hi pot haver personatges secundaris); dissenyar un argument que permeti 
ǘŀƴǘ ƭŀ ƴŀǊǊŀŎƛƽ ǇǊƻƎǊŜǎǎƛǾŀ ŎƻƳ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽ ŘǊŀƳŁǘƛŎŀΦ ! ƳŞǎΣ ŎŀƭŘǊŁ ǎƛǘǳŀǊ ƛ ŀƳōƛŜƴǘŀǊ ƭΩŀŎŎƛƽ 
en una època i donar al llenguatge el tractament adequat perquè el que es diu sigui creïble. 
Algunes pistes per a la creació del text poden ser: brevetat i «anar per feina»; pensar que 
ƭΩƻōǊŀ ŘΩŀǊǘ Ŝƴ ƭŀ ǎŜǾŀ ŜȄǇǊŜǎǎƛƽ ζƴƻ ǘŞ ƭƝƳƛǘǎηΤ ǎƛ ƭŀ ǎƻƭŀ ǇǊŜǎŝƴŎƛŀ ŘŜƭ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŀ ƴƻ Ǉƻǘ 
ǇǊƻŘǳƛǊ ƭΩŜŦŜŎǘŜ ŘǊŀƳŁǘƛŎ ŘŜǎƛǘƧŀǘΣ ŎŀƭŘǊŁ ǎŜǊǾƛǊ-ǎŜ ŘΩǳƴ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ǎŜŎǳƴŘŀǊƛΣ ǇŜǊƼ ŀƭŜǊǘŀΗΣ 
que no destorbi el contingut del monòleg. 
 
 
2. Els personatges 
 
Objectiu  
 
!ƴŀƭƛǘȊŀǊ Ŝƭǎ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎ ŘŜ ƭΩƻōǊŀ ŘŜǎ ŘŜƭ Ǉǳƴǘ ŘŜ Ǿƛǎǘŀ ŘŜƭ ǘŜŀǘǊŜ ƳƻŘŜǊƴƛǎǘŀΦ hōǎŜǊǾŀǊ ǉǳƛƴ Şǎ 
el pes del determinisme naturalista que arrosseguen, la concepció simbòlica del que 
representen i que remet a un fatalisme còsmic que engloba i domina el sentit de la vida 
ƘǳƳŀƴŀΦ ¢ŀƳōŞ ǇǊŜƴŘǊŜ ŎƻƴǎŎƛŝƴŎƛŀ ŘŜ ƭŀ ǊƛǉǳŜǎŀ ŘΩŀǉǳŜǎǘǎ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜƭǎ ŜƭŜƳŜƴǘǎ 
que els configuren.  
 
Activitat 1 
 
«La força del monòleg [La infanticida], malgrat que té una base més narrativa que dramàtica, prové en 
bona part de ƭΩǵǎ ǊŜƛǘŜǊŀǘΣ ŀŎǳƳǳƭŀǘƛǳΣ ŘΩƛƳŀǘƎŜǎ  ǉǳŜ ŀǇŀǊŜƛȄŜƴ  ŎƻƳ ŦŀƴǘŀǎƳŜǎ ƛƴǘŜǊƛƻǊǎΦ {ƻōǊŜǘƻǘ ƭŀ 
falç, que la protagonista té interioritzada i va emergint-li obsessivament, fins a convertir-se en un leit-
motiv atemoridor, carregat de contingut simbòlic. Perquè darrere la falç hi ha el pare i darrere el pare, la 
societat sencera, amb la seva curiositat truculenta i les seves pressions morals, fins al punt que és 
ŀǉǳŜǎǘŀΣ ƭŀ ǎƻŎƛŜǘŀǘΣ ƭΩǵƴƛŎŀ ǊŜǎǇƻƴǎŀōƭŜΣ Ƨŀ ǉǳŜ Şǎ Ŝƭƭŀ ƭŀ ǉǳŜ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀ ƭŀ ŎƻƴŘǳŎǘŀ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎta. 
¢ŀƴǘ ƭŀ Ŧŀƭœ ŎƻƳ Ŝƭ ǇŀǊŜΣ ŘƻƴŎǎΣ ǎƽƴ ǇǳǊŜǎ ƳŜǘƻƴƝƳƛŜǎ ŘŜ ƭΩƻǇǊŜǎǎƛƽ ŘŜƭ ƳŜŘƛΦ tŜǊǉǳŝ Şǎ ŘŀǾŀƴǘ ŘŜƭ ǇƭƻǊ 
ŘŜ ƭŀ ƴŜƴŀΣ ǉǳŜ ŎƻƳǇƻǊǘŀ ƭŀ ǊŜǾŜƭŀŎƛƽ ǇǵōƭƛŎŀ ŘŜƭ ζŘŜƭƛŎǘŜηΣ ǉǳŜ ƭŀ bŜƭŀ ŜȄŜŎǳǘŀ ƭΩƛƴŦŀƴǘΦ 9ƭƭŀ ƴƻ Ƙƻ Ƙŀ 
fet: els assassins han estat el pare, la mola i la falç  (és a dir, la societat). Per això la Nela no sent el pes 
de la responsabilitat moral sinó que la traspassa als símbols de la pressió social: «lluny del pare... i la 
ŦŀƭœΦΦΦ ƛ ŀǉǳŜƭƭŀΦΦΦ ƳƻƭŀΦΦΦκ ǉǳŜ ƴƻ ǾǳƭƭΦΦΦ ǉǳŜ ƳΩŜǎŎƭŀŦƛΦΦΦ ŎŀǇ ƳŞǎ ΦΦΦ ƴŜƴa. 
! ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ƭΩŀƳƻǊΣ Ŝƭƭŀ Ƙŀ ŘŜƛȄŀǘ ŘŜ ǎŜǊ ǳƴŀ ōŝǎǘƛŀ ǎŀƭǾŀǘƎŜΣ ǎΩƘŀ ƘǳƳŀƴƛǘȊŀǘΦ wŜƛƴŜǊ όŜƭ ǎŜŘǳŎǘƻǊΣ ŘŜ 
nom prou denotatiu), amb el seu domini, educa i destrueix [...]: és doncs Déu i diable alhora. La dualitat 
Şǎ ŎƭŀǊŀΥ Ŝƭ ǇŀǊŜ όƛ ƭΩŀǳǘƻǊŀύ Ŝƭ ǾŜǳ ŎƻƳ la perdició de la seva filla; aquesta, però, el sacralitza, es deixa 
dominar i, massa crèdula, acaba essent-ne la víctima. [...] Aquesta, al ŎŀǇŘŀǾŀƭƭΣ ǘŀƳōŞ ǎΩŜƴƎŀƴȅŀΥ ǎΩƘŀ 
fet la seva pròpia representació del món, però les il·lusions no han pogut substitǳƛǊ Ŝƭǎ ŦŜǘǎ ƛ ǎΩƘŀ ǘǊƻōŀǘ 
atrapada dins un doble sistema, el del pare-ǎƻŎƛŜǘŀǘ όǊŜǇǊŜǎǎƛƽ ƛ ƳƻǊǘύ ƛ Ŝƭ ŘŜ ƭΩŀƳŀƴǘ όƳŜƴǘƛŘŀ ƛ 
ƎŜƴŜǊŀŎƛƽ ŘŜ ǾƛŘŀύΣ ǉǳŜ Ƙŀƴ ŎƻƴŦƭǳƠǘ Ŝƴ ǳƴ ǵƴƛŎ ǇǳƴǘΥ ƭŀ ŘŜǎǘǊǳŎŎƛƽ ŘŜ ƭΩƛƴŘƛǾƛŘǳΣ Ŝƴ ŀǉǳŜǎǘ ŎŀǎΣ ƭŀ bŜƭŀ ƛ 
la seva filla (una nena, fet clarament remarcat i gens gratuït).» (cf. Jordi Castellanos: «Un monòleg 
agosarat», dins «Víctor Català» a Història de la  Literatura Catalana, vol. 8. Barcelona: Ariel, 1986, pp. 
588-589). 
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Llegir, entre tots els alumnes, tots els monòlegs teatrals de Caterina Albert. A continuació, fer 
una llista de temes que constitueixen la desgràcia dels protagonistes, com ara la frustració 
amorosa (Germana Pau) o la impossibilitat del desig (Pere Màrtir). Tenint en compte aquest 
text de Jordi Castellanos, es podria analitzar que és el que defineix la Nela i Germana Pau com 
a personatges modernistes. Si es vol, es pot ampliar aquesta activitat comparant els 
ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎ ŘŜƭǎ ƳƻƴƼƭŜƎǎ ŘŜ ƭΩƻōǊŀ ŀƳō ŀƭǘǊŜǎ ŘŜ ƭŀ ƴŀǊǊŀǘƛǾŀ ŘŜ /ŀǘŜǊƛƴŀ !ƭōŜǊǘΣ ŎƻƳ ƭŀ 
aƛƭŀΣ ƭΩ"ƴima i el Pastor de la novel·la Solitud.  
 
Activitat 2 
 
A Germana Pau, Víctor Català aconsegueix una atmosfera de tensió expectant: saber quina és la 
vinculació, el secret, entre la monja infermera i en Felip. Poc a poc es va percebent la naturalesa 
ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ǊŜƭŀŎƛƽΣ ǉǳŜ ŀǊǊƛōŀ Ŝƴ ŦƻǊƳŀ ŘŜ ǊŜǾŜƭŀŎƛƽΦ ! ǇŀǊǘƛǊ ŘΩŀǉǳƝΣ ƭΩŜǎǘŀǘ ŘΩŁƴƛƳ ŜƴǘǊŜ ǘƻǘǎ Řƻǎ 
personatges es va transformant i augmenta el desassossec a escena, que culmina en un clímax 
dramàtic.  
 
Analitzar i determinar quins són els elements de Germana Pau que creen aquesta expectació 
Ŝƴ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎ ƛ ŘŜ ǉǳƛƴŀ ƳŀƴŜǊŀ Ŧŀƴ ŀǾŀƴœŀǊ ƭΩƻōǊŀ ŎŀǇ ŀƭ ŎƻƴŜƛȄŜƳŜƴǘ  ŘŜƭ ǎŜŎǊŜǘ ǉǳŜ Ǝǳŀrden 
aquests dos personatges. 
 
Activitat 3 
 
«El discurs de la Nela ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀ ǳƴ ƛƴǘŜƴǘ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽ ŘΩǳƴŀ ǎǳōƧŜŎǘƛǾƛǘŀǘ ǉǳŜ ƴƻƳŞǎ Ŝǎ Ǉƻǘ ŀǊǘƛŎǳƭŀǊ  
ŘŜǎ ŘŜ ƭŀ ōƻƎŜǊƛŀΦ !Ǌŀ ōŞΣ Ŝƭ ƳŀǘŜƛȄ ǘŜȄǘΣ Ŝƴ ƭΩŀŎƻǘŀŎƛƽ ǇǊŜǾŜǳ  ǳŜ ŀǉǳŜǎǘ ŘƛǎŎǳǊǎ ŘŜ ƭŀ Řƻƴŀ Ǉƻǘ ǎŜǊ Ƴŀƭ 
interpretat, pot no ser entès. És per això que es vol mediatitzar la ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩƻōǊŀ ǎŀƭǾŀƴǘ-ne la 
protagonista, de la qual es remarca la posició de víctima.» (Francesca Bartrina: «Dues passions 
abandonades: el teatre i la poesia», dins Caterina Albert / Víctor Català. La voluptuositat ŘŜ ƭΩŜǎŎǊƛǇǘǳǊŀΦ 
Vic: Eumo editorial, 2000, p. 77). 

 
CǊŀƴŎŜǎŎŀ .ŀǊǘǊƛƴŀ Ŧŀ ǊŜŦŜǊŝƴŎƛŀ ŀ ƭŀ ƳŀǘŜƛȄŀ ŀŎƻǘŀŎƛƽ ǉǳŜ Ŧŀ ƭΩŀǳǘƻǊŀ ŀ ƭΩƛƴƛŎƛ ŘŜ La infanticida, 
ŘŜǎǇǊŞǎ ŘΩƘŀǾŜǊ ŘŜǎŎǊƛǘ ƭΩŜǎŎŜƴŀΣ ƭŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ŘŜƭ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ƛ ƭŀ ǎŜǾŀ ŘƛǎǇƻǎƛŎƛƽ ǇǎƛŎƻƭƼƎƛŎŀ ŘŀǾŀƴǘ 
el públic:  
 
ζ¢ƛƴƎǳƛΩǎ Ŝƴ ŎƻƳǇǘe que la Nela no és un ésser pervers, sinó una dona encegada per una passió; que 
ƻōǊŁΣ ƴƻ ǇŜǊ ǎŀ ƭƭƛǳǊŜ ǾƻƭǳƴǘŀǘΣ ǎƛƴƽ ŜƳǇŜǎŀ ǇŜǊ ƭŜǎ ŎƛǊŎǳƳǎǘŁƴŎƛŜǎ ƛ ŀƳō ƭΩŜǎǇŜǊƛǘ ŜƳǇǊŜǎƻƴŀǘ ŜƴǘǊŜ 

ŘǳŜǎ ǇŀǊŀƭϊƭŜƭŜǎ ƛƴŦƭŜȄƛōƭŜǎΥ ƭΩŀƳƻǊ ŀ wŜƛƴŜǊ ƛ ƭΩŀƳŜƴŀœŀ ŘŜ ǎƻƴ ǇŀǊŜΤ ŀǉǳell, empenyent-la cap a la 
ŎǳƭǇŀΣ ƭΩŀƭǘǊŜΣ ƳƻǎǘǊŀƴǘ-li el càstig; les dues, de concert, duent-la a la follia.» (OC, Caterina Albert, 1898a, 
p. 1578). 
 

Posar-se en el paper del director de La infanticida. Determinar quines indicacions caldria 
ŘƻƴŀǊ ŀ ƭΩŀŎǘǊƛǳ ǉǳŜ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀ ƭŀ bŜƭŀ ǇŜǊǉǳŝ ǎƛƎǳƛ ŦƛŘŜƭ ŀ ƭŀ Ǿƻƭǳƴǘŀǘ ŘŜ ŎŀǊŀǘŜǊƛǘȊŀŎƛƽ ŘŜƭ 
personatge boig - no boig ǉǳŜ ƭƛ Ǿŀ ŀǘƻǊƎŀǊ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁΦ 9ƴ Ŝƭ ƳƻƳŜƴǘ ŘΩŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ƭΩƻōǊŀΣ 
es podria observar de quina manera Emma Vilarasau ha treballat aquestes indicacions, per tal 
ǉǳŜ Ŝƭ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜ ƴƻ ǎƛƎǳƛ Ƴŀƭ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀǘ ǇŜƭ ǇǵōƭƛŎΣ ƻ  ƛ ǎƛ ƴΩƘƛ Ƙŀ ƛƴǘǊƻŘǳƠǘ ŘŜ ƴƻǾŜǎΦ   
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Activitat 4 
 
Caterina Albert distingeix entre el monòleg de «personatge únic», com ara a La infanticida, i el 
monòleg amb la presència de petits personatges a escena, com és el cas de Germana Pau; aquí 
ƭΩŀǳǘƻǊŀ ƛƴǘǊƻŘǳŜƛȄ ƭŀ ǇǊŜǎŝƴŎƛŀ ŘŜ DŜǊƳŀƴŀ 9ŦǊŜƳ ƻ, Ŧƛƴǎ ƛ ǘƻǘ ŘΩŜƴ CŜƭƛǇΣ ǳƴ Ƴŀƭŀƭǘ ǉǳŜ ǘŞ 
càncer de boca i, com a pretext dramàtic, no pot parlar. 
 
LƴǾŜƴǘŀǊƛŀǊΣ ǇŜǊ ƎǊǳǇǎ ŘΩŀƭǳƳƴŜǎΣ ǘƻǘǎ Ŝƭǎ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎ ǎŜŎǳƴŘŀǊƛǎ ǉǳŜ ŀǇŀǊŜƛȄŜƴ ŀ ŜǎŎŜƴŀ ƻ 
que tenen una breu intervenció en els monòlegs teatrals de Caterina Albert. A continuació, 
ŘŜǎŎǊƛǳǊŜ ǉǳƛƴ Şǎ Ŝƭ ǎŜƴǘƛǘ ǉǳŜ ǘŜƴŜƴ Ŝƴ ƭΩƻōǊŀ ŀǉǳŜǎǘǎ ǇŜǘƛǘǎ ŦƛƎǳǊŀƴǘǎ ƛ ŎƻƳ Ŝǎ ƧǳǎǘƛŦƛŎŀ ƭŀ ǎŜǾŀ 
presència.  
 
Activitat 5 
 
A La infanticida, el públic també té una funció: 
 
ζ/ƻƳ Şǎ ŜǾƛŘŜƴǘΣ ƭŀ ōƻƎŜǊƛŀ ƛ ƭΩŜƳǇǊŜǎƻƴŀƳŜƴǘ ƎŜƴŜǊŜƴ ŀngoixa i solitud en la protagonista; aquests 
sentiments abasten molt aviat al públic del monòleg, ja que la teatralitat és present de bon principi, des 
ŘŜ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ƭƝƴƛŀΣ ǉǳŀƴ ƭŀ bŜƭŀ ƳƛǊŀ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎ ŀƳō ǊŀƴŎǵƴƛŀ ƛ ƭΩƛƴŎƻǊǇƻǊŀ Řƛƴǎ ŘŜƭ ǎŜǳ ŘƛǎŎǳǊǎ όζvǳŝ Ƙi fa 
aquí tanta gent?...). Amb aquesta pregunta, el públic passa a formar part de la representació i es troba 
ǎƛǘǳŀǘ ŀ ƭŀ ōŀƴŘŀ ŘŜ ƭŀ ƛƴŎƻƳǇǊŜƴǎƛƽΦ ώΦΦΦϐ 9ƭ ŦŜǘ ŘΩƛƴŎƻǊǇƻǊŀǊ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎ ŀ ƭŀ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƽ ǘŀƳōŞ 
contribueix a crear el pretext del monòleg de la Nela i genera la versemblança de la situació dramàtica, 
un aspecte molt important per a Caterina Albert.» (Francesca Bartrina: «Dues passions abandonades: el 
teatre i la poesia», dins /ŀǘŜǊƛƴŀ !ƭōŜǊǘ κ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁΦ [ŀ ǾƻƭǳǇǘǳƻǎƛǘŀǘ ŘŜ ƭΩŜǎŎǊƛǇǘǳǊŀΦ Vic: Eumo 
Editorial, 2000, p. 79). 

 
Seleccionar, de La infanticida, tots els moments en què la Nela compta amb «gent que 
ƭΩƻōǎŜǊǾŀηΣ ƻ ǎƛƎǳƛ ŀƳō Ŝƭ ǇǵōƭƛŎΦ !Ƴō ƭΩŀƧǳǘ ŘŜƭ ǇǊƻŦŜǎǎƻǊΣ ōǳǎŎŀǊ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽ ŘΩƻōǊŜǎ ŘΩŀǳǘƻǊǎ 
teatrals en què la presència del públic queda incorporada a diƴǎ ŘŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ƻ ŘŜƭ ǘŜȄǘΦ 
 
 
оΦ 9ƭǎ ƭƝƳƛǘǎ ŘŜ ƭΩŀǊǘ 
 
Objectiu: 
 
tǊŜƴŘǊŜ ŎƻƴǎŎƛŝƴŎƛŀ ǉǳŜ ƭŀ ǾŀƭƻǊŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩƻōǊŀ ŘΩŀǊǘΣ Ŝƴ ǘƻǘŜǎ ƭŜǎ ǎŜǾŜǎ ƳŀƴƛŦŜǎǘŀŎƛƻƴǎΣ ǎΩƘŀ ŘŜ 
fer a partir de la riquesa que aporta com a fet expressiu o representatiu, de la sensibilitat que 
genera com a element capaç de transmetre emocions i sensacions a través del llenguatge que 
utilitza.  
 
Activitat 1 
 
A propòsit de La infanticida, Caterina Albert manifestava: 
 
«Em proposava de no descobrir mai la meva personalitat. A Olot vaig haver de trencar la consigna, però. 
Vaig enviar a un Certamen que es celebrà en aquella ciutat, un monòleg. Fou premiat. Hi hagué unes 
ŘƛǎŎǳǎǎƛƻƴǎ ŦŀƴǘŁǎǘƛǉǳŜǎΣ Ŝǎ ǾŜǳΣ ǎƻōǊŜ ǉǳƛ ŜǊŀ ƭΩŀǳǘƻǊ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭΦ {ŜƳōƭŀ ǉǳŜ Ŝǎ ǘǊŀŎǘŀǾŀ ŘΩǳƴ ƳƻƴƼƭŜƎ 



 

 

16 

ŀǘǊŜǾƛǘΦ Wƻ ƴƻ ƳŜ ƴΩŀŘƻƴŀǾŀΦ vǳŀƴ Ǿŀƴ ǎŀōŜǊ ǉǳŜ ƭΩŀǳǘƻǊ ŜǊŀ ǳƴŀ ŘƻƴŀΣ ƭΩŜǎŎŁƴŘƻƭ Ǿŀ ǎŜǊ Ƴés gros. No 
ǘǊƻōŀǾŜƴ ŎƻǊǊŜŎǘŜ ǉǳŜ Ƨƻ ŎƻƴǘŞǎ ƭŀ ƘƛǎǘƼǊƛŀ ŘΩǳƴ ƛƴŦŀƴǘƛŎƛŘƛΦ LΣ ƴƻ ƻōǎǘŀƴǘΣ ΛŞǎ ǉǳŜ Ǉƻǘ ǘŜƴƛǊ ƭƝƳƛǘǎ ƭΩƻōǊŀ 
ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŀΚ bƻ ŎǊŜŎ ǉǳŜ ǳƴŜǎ ƴƻǊƳŜǎ ƳƻǊŀƭǎ ǇǳƎǳƛƴ ŦǊŜƴŀǊ-la. Crec elemental advocar per la 
ƛƴŘŜǇŜƴŘŝƴŎƛŀ ŘŜ ƭΩŀǊǘΦ DǊŁŎƛŜǎ ŀ ŀǉǳŜǎǘŀ independència, he pogut ser fidel a la meva vocació, que 
tothom hauria volgut intervenir. No reconec altra norma que la del bon gust, ni altra immoralitat que la 
ŘŜ ƭŀ ƛƴǳǘƛƭƛǘŀǘΦ [ΩƻōǊŀ Ƴŀƭ ŦŜǘŀ ŞǎΣ ǇŜǊ ŀƛȄƼ ƳŀǘŜƛȄΣ ǘŀƳōŞΣ ƭΩƻōǊŀ ƛƳƳƻǊŀƭη όŎŦΦ ζ[ΩŀǊǘ ƛ ƭŀ moral», dins 
«Conversa amb Víctor Català». Entrevista amb Tomàs Garcés, publicada a La Revista; Albert, OC, p. 
1748).  

 
També Mercè Rodoreda, a la novel·la La plaça del Diamant, ƳƻǎǘǊŀ ǳƴŀ ŜǎŎŜƴŀ ŎƻƭǇƛŘƻǊŀ ŘΩǳƴŀ 
mare desesperada, la Colometa, que en un moment determinat pensa en matar els seus dos fill 
i després suïcidar-se ella: 
 
ζL ǳƴŀ ƴƛǘΣ ŀƳō ƭŀ wƛǘŀ ŀ ǳƴ Ŏƻǎǘŀǘ ƛ ƭΩ!ƴǘƻƴƛ ŀ ƭΩŀƭǘǊŜΣ ŀƳō ƭŜǎ ōŀǊƴƛƭƭŜǎ ŘŜ ƭŜǎ ŎƻǎǘŜƭƭŜǎ ǉǳŜ Ŝƭǎ ŦƻǊŀŘŀǾŜƴ 
la pell i amb tot el cos ple del dibuix de les venes blaves, vaig pensar que els mataria. No sabia com. A 
cops de ganivet no podia ser. Tapar-los els ulls i tirar-los daltabaix del balcó no podia ser... ¿Si només es 
trencaven una cama? Tenien més força que no pas jo, més força que no pas un gat sec. No podia ser. Em 
vaig ŀŘƻǊƳƛǊ ŀƳō Ŝƭ ŎŀǇ ǉǳŜ ǎŜΩƳ ǇŀǊǘƛŀ ƛ ŀƳō Ŝƭǎ ǇŜǳǎ ŎƻƳ ǳƴ ƎƭŀœΦ L Ǿŀƴ ǾŜƴƛǊ ǳƴŜǎ ƳŀƴǎΦ 9ƭ ǎƻǎǘǊŜ ŘŜ 
ƭΩƘŀōƛǘŀŎƛƽ Ŝǎ Ǿŀ ŦŜǊ ǘƻǳ ŎƻƳ ǎƛ Ŧƻǎ ŘŜ ƴǵǾƻƭΦ 9ǊŜƴ ǳƴŜǎ Ƴŀƴǎ ŘŜ Ŏƻǘƽ ŦƭǳƛȄΣ ǎŜƴǎŜ ƻǎǎƻǎΦ L ƳŜƴǘǊŜ 
baixaven es feien transparents, com les meves mans, quan, de petita, les mirava contra sol. I aquestes 
mans que sortien del sostre juntes, mentre baixaven es separaven, i els nens, mentre les mans baixaven, 
ja no eren nens. Eren ous. I les mans agafaven els nens tots fets de closca i amb el rovell a dintre i els 
aixecaven amb molt de compte i els començaven a sacsejar: de primer sense pressa i aviat amb ràbia, 
ŎƻƳ ǎƛ ǘƻǘŀ ƭŀ ǊŁōƛŀ ŘŜƭǎ ŎƻƭƻƳǎ ƛ ŘŜ ƭŀ ƎǳŜǊǊŀ ƛ ŘΩƘŀǾŜǊ ǇŜǊŘǳǘ ǎΩƘŀƎǳŞǎ ŦƛŎŀǘ Ŝƴ ŀǉǳŜƭƭŜǎ Ƴŀƴǎ ǉǳŜ 
sacsejaven els meus fills. Volia cridar i la veu no em sortia. Volia cridar que vinguessin els veïns, que 
vingués la policia, que vingués algú a empaitar aquelles mans, i quan ja tenia el crit a punt de sortir, em 
ǊŜǇŜƴǎŀǾŀ ƛ ǘŀƴŎŀǾŀ Ŝƭ ŎǊƛǘ ŀ ŘƛƴǘǊŜ ǇŜǊǉǳŝ ƭŀ ǇƻƭƛŎƛŀ ƳΩƘŀǳǊƛŀ ŀƎŀŦŀǘ ǇŜǊǉǳŝ Ŝƴ vǳƛƳŜǘ ƘŀǾƛŀ ƳƻǊt a la 
guerra. Allò ǎΩƘŀǾƛŀ ŘΩŀŎŀōŀǊΦ ±ŀƛƎ ōǳǎŎŀǊ ƭΩŜƳōǳǘΦ Wŀ ŦŜƛŀ Řƻǎ ŘƛŜǎ ǉǳŜ ƴƻ ƘŀǾƝŜƳ ǘŀǎǘŀǘ ǊŜǎΦ Wŀ ŦŜƛŀ 
ǘŜƳǇǎ ǉǳŜ ƳΩƘŀǾƛŀ ǾŜƴǳǘ ƭŜǎ ŘǳŜǎ ƳƻƴŜŘŜǎ ŘŜ Ƴƻǎǎŝƴ WƻŀƴΣ ǉǳŜ ƳŜ ƭŜǎ ǾŀƛƎ ǾŜƴŘǊŜ ŎƻƳ ǎƛ 
ƳΩŀǊǊŜƴǉǳŜǎǎƛƴ ŘŜ Ǿƛǳ Ŝƴ Ǿƛǳ ǘƻǘǎ Ŝƭǎ ǉǳŜƛȄŀƭǎ ŘŜ ƭŀ ōƻŎŀΦ ¢ƻǘ ǎΩƘŀǾƛŀ ŀŎŀōŀǘΦ Λhƴ ŜǊŀ ƭΩŜƳōǳǘΚ Λhƴ 
ƭΩƘŀǾƛŀ ǇƻǎŀǘΚ !Ƴō ǘƻǘŜǎ ƭŜǎ ŎƻǎŜǎ ǉǳŜ ƳΩƘŀǾƛŀ ŀƴŀǘ ǾŜƴŜƴǘ ŜǎǘŀǾŀ ǎŜƎǳǊŀ ǉǳŜ ƭΩŜƳōǳǘ ƴƻ Ƙƛ ŜǊŀΦ Λhƴ 
ŜǊŀΣ ƻƴΚ 5ŜǎǇǊŞǎ ŘŜ Ƴƻƭǘ ōǳǎŎŀǊ ƛ ŘŜ Ƴƻƭǘ ǊŜƎƛǊŀǊ Ŝƭ ǾŀƛƎ ǘǊƻōŀǊ ōƻŎŀǘŜǊǊƻǎŀ ŘŀƳǳƴǘ ŘŜ ƭΩŀǊƳŀǊƛ ŘŜ ƭŀ 
cuina. EnfilaŘŀ ŀ Řŀƭǘ ŘΩǳƴŀ ŎŀŘƛǊŀ Ŝƭ ǾŀƛƎ ǘǊƻōŀǊ ŀƭƭƝΣ ŜǎǇŜǊŀƴǘ-me. Bocaterrosa i cobert de pols. El vaig 
ŀƎŀŦŀǊ ƛ ƴƻ ǎŞ ǇŜǊ ǉǳŝ Ŝƭ ǾŀƛƎ ǊŜƴǘŀǊ ƛ Ŝƭ ǾŀƛƎ ŘŜǎŀǊ ŀ ŘƛƴǘǊŜ ƭΩŀǊƳŀǊƛΦ bƻƳŞǎ ŜƳ Ŏŀƭƛŀ ŎƻƳǇǊŀǊ Ŝƭ 
ǎŀƭŦǳƳŀƴǘΦ vǳŀƴ ŘƻǊƳƛǊƛŜƴΣ ǇǊƛƳŜǊ ƭΩǳƴ ƛ ŘŜǎǇǊŞǎ ƭΩŀƭǘǊŜΣ Ŝƭǎ ŦƛŎŀǊƛŀ ƭΩŜƳōǳǘ ŀ ƭŀ ōƻŎŀ ƛ Ŝƭǎ ǘƛǊŀǊƛŀ Ŝƭ 
ǎŀƭŦǳƳŀƴǘ ŀ Řƛƴǎ ƛ ŘŜǎǇǊŞǎ ƳŜΩƴ ǘƛǊŀǊƛŀ Ƨƻ ƛ ŀƛȄƝ ƘŀǳǊƝŜƳ ŀŎŀōŀǘ ƛ ǘƻǘƘƻƳ ŜǎǘŀǊƛŀ ŎƻƴǘŜƴǘΣ ǉǳŜ ƴƻ ŦŝƛŜƳ 
cap mal a ningú i ningú no ens estimava.» (cap. XXXIV) 

 
Amb aquest material, i altre que pugui proporcionar eƭ ǇǊƻŦŜǎǎƻǊΣ ƛ ŘŜǎǇǊŞǎ ŘΩƘŀǾŜǊ ƭƭŜƎƛǘ Ŝƭ 
Ǉǳƴǘ ŘŜ Ǿƛǎǘŀ ŘŜƭ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ŘŜ ƭΩŜǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ŘŜƭ wƻƳŜŀ όǾŜƎŜǳ ζ¦ƴŀ Ŝǎǘƻƴŀ ŀƳō WƻǎŜǇ aŀǊƛŀ 
aŜǎǘǊŜǎηύΣ Ŝǎ ǇƻŘǊƛŀ ƻǊƎŀƴƛǘȊŀǊ ŜƴǘǊŜ ǘƻǘŀ ƭŀ ŎƭŀǎǎŜ ǳƴ ŘŜōŀǘ ŀ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ŘŜƭ ǘŜƳŀ ζ9ƭǎ ƭƝƳƛǘǎ ŘŜ 
ƭΩƻōǊŀ ŘΩŀǊǘηΦ ¦ƴ Ǉǳƴǘ ŘŜ ǇŀǊǘida seria simular una taula rodona amb diferents participants, 
cadascun dels quals por interpretar un paper  diferent i, per tant, un punt de vista diferent. 
 
Activitat 2 
 
5ŀǾŀƴǘ ƭΩŜǎŎŁƴŘƻƭ ǉǳŜ Ǿŀ ǇǊƻǾƻŎŀǊ Ŝƭ ƳƻƴƼƭŜƎ La infanticida el 1898 quan Víctor Català el va 
ǇǊŜǎŜƴǘŀǊ ŀƭǎ WƻŎǎ CƭƻǊŀƭǎ ŘΩhƭƻǘΣ .ŜǊƎŀ ƛ .ƻŀŘŀΣ ǎŜŎǊŜǘŀǊƛ ŘŜƭ /ŜǊǘŀƳŜƴΣ Ǿŀ ƘŀǾŜǊ ŘΩŜƳŜǘǊŜ ǳƴ 
comunicat que, entre altres coses, deia: 
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«La Infanticida Şǎ ŘΩǳƴ ǊŜŀƭƛǎƳŜ ǉǳŜ Ǉƻǎŀ Ŝƭǎ ŎŀōŜƭƭǎ ŘŜ ǇǳƴǘŀΣ ǉǳŜ ŜǎƎŀǊǊƛŦŀ ƛ Ŧŀ 
tremolar només de pensar que ǎΩƘŀ ŘŜ ǇƻǎŀǊ Ŝƴ ŜǎŎŜƴŀΣ ǇŜǊƼ ǉǳŜ ŜƴŎŀƴǘŀ ǇŜǊ ƭƻ ōŜƴ 
fet, per la correcció de la forma» (Margarida Casacuberta; Lluís Rius. Els Jocs Florals 
ŘΩhƭƻǘ όмуфл-1921), Olot. Editora de Batet, 1988, p. 37). 

 
!ǉǳŜǎǘ ƳŀǘŜƛȄ ƳƻƴƼƭŜƎ ƴƻ Ǿŀ ǎŜǊ ƭƭŜƎƛǘ Ŝƴ ƭΩŀŎǘŜ ŘŜ ƭƭƛurament del premis τmalgrat que les 
obres seleccionades sempre es llegien τΣ ŀǇŜƭϊƭŀƴǘ ŀ ƭΩŜȄŎǳǎŀ ŘŜ ƭŀ ƭƭŀǊƎŀ ŜȄǘŜƴǎƛƽΦ 5Ŝ ŦŜǘ 
Caterina Albert ni va anar a recollir el premi. Ara diríem que La infanticida no és una obra 
«políticament correcta». Com tampoc no són correctes les pel·lícules: Funny Games 
(1997/2008) i El vídeo de Benny (1992), totes dues del cineasta Michael Haneken, o les 
pel·lícules adscrites al «Projecte Dogma 1995»: Els idiotes (1998) del director Lars von Trier, o La 
celebració (1998) de Thomas Vinterberg. En totes aquestes obres, com passa en el monòleg de 
±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁΣ ǎΩŀōƻǊŘŀ ƭŀ ǾƛƻƭŝƴŎƛŀ Ŝƴ ƭŀ ǎƻŎƛŜǘŀǘΣ ƭŀ ǎƻƭƛǘǳŘΣ ƭŀ ǊŜǇǊŜǎǎƛƽ ǇŀǘŜǊƴŀ ŘΩǳƴŀ ƳŀƴŜǊŀ 
directa i sense concessions. 
 
wŜŘŀŎǘŀǊ ǳƴ ǇŜǘƛǘ ŀǊǘƛŎƭŜ ǎƻōǊŜ Ŝƭ ǘŜƳŀ ά9ƭǎ ƭƝƳƛǘǎ ŘŜ ƭΩŀǊǘέΣ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ƭŀ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀŎƛƽ ǉǳŜ Ŝǎ 
ǇǳƎǳƛ ŀǇƭŜƎŀǊ ǎƻōǊŜ ŀǉǳŜǎǘŜǎ ƻōǊŜǎ ŎƛǘŀŘŜǎΣ ŀƛȄƝ ŎƻƳ ŘΩŀƭǘǊŜǎ ǉǳŜ ǇǳƎǳƛ ǇǊƻǇƻǊŎƛƻƴŀǊ Ŝƭ 
professor.  
 
Activitat 3 
 
[ΩƛƴŦŀƴǘƛŎƛŘƛ Ƙŀ Ŝǎǘŀǘ ǘŀƳōŞ ǳƴ Ƴƻǘƛǳ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ǇƭŁǎǘƛŎΥ ζ9ƭ ǎŀŎǊƛŦƛŎƛ ŘΩLǎŀŀŎηΣ ŘŜ wŜƳōǊŀƴŘǘ όмсорύΤ 
«Saturn devorant el seu fill», de Francisco de Goya (1820); «Saturn devorant el seu fill», de 
Rubens... (1636). Aquestes obres mostren escenes impactants, crues, relacionades amb la 
ƳƛǘƻƭƻƎƛŀ ŘŜƭǎ ǇƻōƭŜǎΣ ŀƳō ƭŀ ǊŜƭƛƎƛƽΦ 5ΩŀƭǘǊŀ ōŀƴŘŀΣ ƭΩ ƛƴŦŀƴǘƛŎƛŘƛ, massiu o aïllat, és present en 
moltes obres literàries populars, des de les rondalles meravelloses (El petit Polzet) fins als 
Evangelis apòcrifs o no canònics, que expliquen la matança del rei Herodes, per exemple. També 
trobem aquest motiu en el cinema, a Mater Amantíssima, ŘΩ!ƴǘƻƴƛ {ŀƭƎƻǘ όмфулύΣ ƻƴ Ŝǎ Řƽƴŀ Ŝƭ 
sacrifici per amor. 
 
! ǇŀǊǘƛǊ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ƳŀǘŜǊƛŀƭΣ ƛ ŘΩŀƭǘǊŜ ǉǳŜ Ŝǎ ǇǳƎǳƛ ǊŜŎƻǇƛƭŀǊΣ ƛƴŦƻǊƳŀǊ-se sobre aquestes obres, 
per tal de comprendre els motius plàstics, simbòlics, antropològics, literaris, psicològics o 
religiosos que van motivar els seus autors a crear-les. 
 
Activitat 4 
 
aŞǎ ŜƴƭƭŁ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ǳƴŀ ƳƛǊŀŘŀ ǇŜǊ ƭŀ ƘƛǎǘƼǊƛŀ ŘŜ ƭŀ ƛƴŦŁƴŎƛŀ ŘŜƭǎ ǎŜƎƭŜ ·L· ƳƻǎǘǊŀ ŎƻƳ lΩ 
infanticidi és present com a recurs davant un embaràs no desitjat en les classes populars i 
rurals: 
 
«Todavía muy frecuente durante la primera mitad del siglo XIX, enérgicamente reprimido durante el 
Segundo Imperio (hasta un millar de querellas judiciales por año), el infanticidio va reculando; pero 
sigue siendo el patrimonio de las muchachas solteras, sirvientas rurales, criadas de las buhardillas de 
París, acorraladas ante la vergüenza de un nacimiento ilegítimo.» (cf. Hall, Catherine et alter. Historia de 
la vida privada. Madrid: Editorial Taurus, 1991; p.156) 
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«Entre las mujeres perseguidas por infanticidio, abundan las sirvientas; ellas son las que pueblan las 
maternidades de los hospitales, refugios de las madres solteras, viéndose con frecuencia forzadas al 
abandono.» (Íbidem, p. 190) 
 
«la bastardía es objeto de una reprobación particularmente fuerte que explica el recurso  e las madres 
solteras (o de las madres adúlteras) al infanticidio y al aborto, o al alumbramiento clandestino en las 
maternidades de ciudades anónimas y al abandono. [...] El bastardo es un escándalo; deshonra a las 
muchachas cuya virginidad ha quedado destruida; a las mujeres cuya  infidelidad es patente, a las 
familias amenazadas en su buen orden. Ocultar el desliz, hacer desaparecer el fruto corrompido: ésa es 
la preocupación de las mujeres y el motivo de inquietud del entorno.» (íbidem, p. 273) 

 
També trobem moments històrics i models de societat en què ƭΩ ƛƴŦŀƴǘƛŎƛŘƛ ƛ ƭΩŀōŀƴŘƻƴŀƳŜƴǘ 
ŘΩƛƴŦŀƴǘǎ ƴƻ ǎƽƴ ŀŎŎƛƻƴǎ ŎŀǎǘƛƎŀŘŜǎ ǎƛƴƽ ǘƻƭŜǊŀŘŜǎΦ 9ƴ ŀǉǳŜǎǘǎ ŎŀǎƻǎΣ Ŝǎ ǇǊŜƴŜƴ ŎƻƳ ŀ ŀǘŜƴǳŀƴǘǎ 
consideracions de tipus antropològic, sociològic i fƛƴǎ ƛ ǘƻǘ ǊŜƭƛƎƛƻǎŜǎΦ 5ΩŀƭǘǊŀ ōŀƴŘŀΣ ƴƻ Şǎ ǳƴŀ 
pràctica violenta només de segles passats, sinó que és present dissortadament en la nostra 
societat, tal com comprovem de vegades a través de notícies dels mitjans de comunicació. 
 
Ampliar informació sobre la ǎƛǘǳŀŎƛƽ ŘŜ ƭŀ Řƻƴŀ Ŝƴ Ŝƭ Ƴƽƴ ǊǳǊŀƭ ƛ ŘŜƭǎ ƛƴŦŀƴǘǎ Ŝƴ ƭΩŝǇƻŎŀ Ŝƴ 
què està emmarcada La infanticida. A continuació, fer-ne un raport que permeti comprendre 
ƭŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ŘŜ ƭŀ bŜƭŀ ŘŜǎ ŘΩǳƴ Ǉǳƴǘ ŘŜ Ǿƛǎǘŀ ŘŜ ƭŀ ǎƻŎƛƻƭƻƎƛŀ ƛ ŘŜ ƭŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ŘŜ ǾƛŘŀΦ 
 
Activitat 5 
 
Germana Pau ǘǊŀŎǘŀ Ŝƭ ǘŜƳŀ ŘŜ ƭŀ ŦǊǳǎǘǊŀŎƛƽ ŀƳƻǊƻǎŀΣ ǉǳŜ ǇǊƻǾƻŎŀ ƭΩ ƛƴƎǊŞǎ ŘŜ ƭΩŜƴŀƳƻǊŀŘŀ Ŝƴ 
ǳƴ ŎƻƴǾŜƴǘΦ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ǎŜ ǎŜǊǾŜƛȄ ŘΩǳƴ ǘŜƳŀ ǊŜŎǳǊǊŜƴǘ Ŝƴ ƭŀ ƭƛǘŜǊŀǘǳǊŀ ŘŜ ƭŀ ǎŜǾŀ ŝǇƻŎŀ ƛ 
ǘŀƳōŞ ŀƴǘŜǊƛƻǊΥ ƭΩŀƳƻǊ ŎƻƴǘǊŀǊƛŀǘΦ ;ǎ ǘŀƴƳŀǘŜƛȄ ǳƴ ǘŜƳŀ ǊŜŎǳǊǊŜƴǘ Ŝƴ la literatura universal; el 
ǘǊƻōŜƳΣ ǇŜǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ Ŝƴ ƭΩƻōǊŀ /ŀǊǘŜǎ ŘΩŀƳƻǊ ŘŜ ƭŀ ƳƻƴƧŀ ǇƻǊǘǳƎǳŜǎŀΣ de Mariana Alcoforado 
ό.ŀǊŎŜƭƻƴŀΥ 9ŘƛǘƻǊƛŀƭ !ƴƎƭŜΣ нллсύΣ ǳƴ ƭƭƛōǊŜ ǇǳōƭƛŎŀǘ ǇŜǊ ǇǊƛƳŜǊŀ ǾŜƎŀŘŀ ƭΩŀƴȅ мссф ƛ ǉǳŜ ŜȄǇƭƛŎŀ 
ƭΩŀƳƻǊ ǇǊƻŦǳƴŘ ƛ ŀǇŀǎǎƛƻƴŀǘ ǾƛǎŎǳǘ ǇŜǊ una monja portuguesa, seduïda i després abandonada 
per un oficial francès. De fet, no era estrany per una noia «prendre els hàbits», si no tenia 
mitjans de subsistència, si era obligada a ingressar en un convent per la família o bé si es 
quedava sola o havia sofert un desengany amorós. Tampoc no és estrany que la qüestió es 
convertís en un motiu literari, i que aquest motiu, aquest assumpte, arribés fins a Caterina 
Albert.  
 
!Ƴō ƭΩŀƧǳǘ ŘŜƭ ǇǊƻŦŜǎǎƻǊΣ ōǳǎŎŀǊ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽ ƛ ŜƭŀōƻǊŀǊ ǳƴ Ǝǳƛƽ ǇŜǊ ŀ ǳƴ ǇǊƻƎǊŀƳŀ Ře ràdio 
ŎǳƭǘǳǊŀƭ ŀ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ŘŜ ƭŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ŘΩƻǇǊŜǎǎƛƽ ƛ ŘƻƳƛƴƛ ŘŜ ƭΩŜǎƎƭŞǎƛŀ ǎƻōǊŜ ƭŀ Řƻƴŀ ŀƭ ǎŜƎƭŜ ·L·Τ Ŝƭ 
ŎƻƴǘǊƻƭ ŘŜ ƭŀ Řƻƴŀ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ƭŀ ŎǊŜŀŎƛƽ ŘΩƻǊŘŜǎ ǊŜƭƛƎƛƻǎƻǎ ŦŜƳŜƴƛƴǎΦ 9ǎ ǇƻŘŜƴ ƛƴǘŜǊŎŀƭŀǊ 
fragments de Germana Pau o bé llegir alguna carta del llibre esmentat de Mariana 
!ƭŎƻŦƻǊŀŘƻΤ Ŝƴ ǘƻǘǎ Řƻǎ Ŏŀǎƻǎ ƭΩƻōƧŜŎǘƛǳ Şǎ ƳƻǎǘǊŀǊ ƭŀ ŦǊŀƎƛƭƛǘŀǘ ŘŜ ƭŀ Řƻƴŀ ǊŜōǳǘƧŀŘŀ 
socialment. 
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4. La posada en escena  
 
Objectiu: 
 
Comprendre i valorar tots els elements, a més del text i dels personatges, que intervenen en la 
realització teatral: escenografia, vestuari, llum, so i caracterització dels personatges.  
 
Activitat 1 
 
El monòleg Germana Pau transcorre en un únic espai defiƴƛǘ ŀƭ ŘŜǘŀƭƭ ǇŜǊ ƭΩŀǳǘƻǊŀΥ 
 
«Celda en una casa de curació assistida per germanes Paüles. Un llit en el qual jau un home amb tot lo 
cap embenat, dormint amb prostració. Al costat del llit, enlaire, una finestra gran amb cortines 
blanques; los objectes apropiats; olor de pòcimes i cloroform, perceptible des de la sala. A la porta d ela 
celda, Germana Pau, enraonant a mitja veu amb una altra germana.». (OC, Caterina Albert, p. 1561). 

 
També a La infanticida ƭΩŀǳǘƻǊŀ ƛƴŘƛŎŀ Ŝƭǎ ŜƭŜƳŜƴǘǎ ŘŜ ƭΩŜǎŎŜƴƻƎǊŀŦƛŀΥ  
 
«Celda ǇƻōǊŀ ŘΩǳƴ ƳŀƴƛŎƻƳƛΤ ŀƭ Ŧƻƴǎ , porta barrotada de ferro, que dóna a un corredor emblanquinat. 
9ƴ ƭΩŀƴƎƭŜ ŘŜ ƭŀ ŘǊŜǘŀΣ Ŝƭ ƭƭƛǘΤ ŜǎŎŀƳǇŀǘǎ ǇŜǊ ƭΩŜǎŎŜƴŀΣ Ŝƭǎ ƻōƧŜŎǘŜǎ ƴŜŎŜǎǎŀǊƛǎ ƛ ǳǎǳŀƭǎ  Ŝƴ ǎŜƳōƭŀƴǘǎ ƭƭƻŎǎΦη 
(OC, p. 1577). 

 
!ōŀƴǎ ŘΩŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ƭΩƻōǊŀΣ Ŝǎ ǇƻŘŜƴ ǎŜƎǳƛǊ ǘƻǘŜǎ ŀǉǳŜǎǘŜǎ ƛƴŘƛŎŀŎƛƻƴǎ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻǊŀ ƛ ŘƛōǳƛȄŀǊ 
ƭΩŜǎǇŀƛ ǘŀƭ ŎƻƳ ǎΩƛƳŀƎƛƴŀΣ ƻ ŦŜǊ-ne una maqueta (naturalment, caldrà deduir alguns elements i 
ŀƭƎǳƴŜǎ ŎŀǊŀŎǘŜǊƝǎǘƛǉǳŜǎύΦ 5ŜǎǇǊŞǎ ŘŜ ǾŜǳǊŜ ƭΩƻōǊŀΣ Ŝǎ Ǉƻǘ ŦŜǊ ǳƴŀ ŎƻƳǇŀǊŀƴœŀ ŜƴǘǊŜ Ŝƭ ǊŜǎǳƭǘŀǘ 
obtingut (de la maqueta o dibuix) ƛ ƭΩŜǎŎŜƴƻƎǊŀŦƛŀ ŎƻƴǎǘǊǳƠŘŀ ǇŜǊ tŜǇ 5ǳǊŀƴΦ 
 
Activitat 2 
 
Caterina Albert indica la caracterització de la Nela en aquests termes:  
 
«Asseguda al llit, la Nela , arrupida, el cap entre les mans i els dits crispats en la cabellera revolta. Duu 
camisa de drap de casa, escotada i rogenca, amb arrugues al volt del coll i amb les mànigues fins al 
colze, com les que usaven les pageses de cinquanta anys enrere; faldilles velles i curtetes de blavets; 
cotilla de setí groc fosc, que serveix de gipó i, si es vol, un mig mocador tirat al coll. Va a peu nu. És jove, 
ŜǎǘŁ ŜǎƎǊƻƎǳŜƠŘŀ ƛ ǘŞ ƭΩŜǎƎǳŀǊŘ ŜȄǘǊŀǾƛŀǘΣ ŘŜ ōƻƧŀΦ ¢ŀƴǘ Ŝƴ ƭŀ ŘƛǎǇƻǎƛŎƛƽ ŘŜ ƭΩŜǎŎŜƴŀ ŎƻƳ Ŝƴ ǘƻǘ ƭƻ ǊŜƭŀǘƛǳ 
al personatge deu imperar el més absolut realisme.» (OC, p. 1577) 

 
! ǇŀǊǘƛǊ ŘŜƭ ǉǳŜ Řƛǳ ƭΩŀǳǘƻǊŀΣ ƭŀ ŦŜƛƴŀ ŘŜ ƭΩŜƴŎŀǊǊŜƎŀǘ ŘŜƭ ǾŜǎǘǳŀǊƛ ƛ ŘŜƭ ƳŀǉǳƛƭƭŀŘƻǊ ǎŜǊŁ ŎǊŜŀǊ 
ƭΩŀǎǇŜŎǘŜ ŦƝǎƛŎ ŘŜ ŎŀŘŀ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜΥ ƭŀ ŦƛƎǳǊŀΣ Ŝƭ ǊƻǎǘǊŜ ƛ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽΣ Ŝƭǎ ǾŜǎǘƛǘǎ όŦƻǊƳŜǎΣ colors, 
ǘƛǇǳǎ ŘŜ ǊƻōŀΦΦΦύΦ ¢ƻǘ ƛ ǉǳŜ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ǇŜǊŦƛƭŀ Ƴƻƭǘ Ŝƭǎ ǎŜǳǎ ǇŜǊǎƻƴŀǘƎŜǎΣ Ŝƭǎ ǉǳŜ Ŝƴ ƭΩƻōǊŀ Ŧŀƴ 
ŀǉǳŜǎǘŀ ŦŜƛƴŀ ǎŜƎǳǊŀƳŜƴǘ ƘŀǳǊŀƴ ƘŀƎǳǘ ŘŜ ǊŜŎƽǊǊŜǊ ŀ ƛƳŀǘƎŜǎ ǉǳŜ ǊŜŎǊŜŜƴ ƭΩŀƳōƛŜƴǘ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀΣ 
en aquest cas del món de la pagesia de mitjan segle XIX. 
 
Entre tots buscar imatges (quadres, gravats, dibuixos, pel·lícules, etc.) que informin sobre el 
ǾŜǎǘǳŀǊƛ ŘŜ ƭΩŝǇƻŎŀΥ ƭŀ ƳŀƴŜǊŀ ŘΩŀƴŀǊ ǾŜǎǘƛǘǎ ƘƻƳŜǎΣ ŘƻƴŜǎ ƛ ŎǊƛŀǘǳǊŜǎ ƛ Ŝƭǎ ŎƻƳǇƭŜƳŜƴǘǎ ŘŜ 
ǾŜǎǘǳŀǊƛ ǉǳŜ ǎΩǳǎŀǾŜƴ Ŝƴ Ŝƭ Ƴƽƴ ŘŜ ƭŀ ǇŀƎŜǎƛŀ όōŀǊǊŜǘǎΣ ŘŀǾŀƴǘŀƭs, mocadors, etc.). Es podran 
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ŜȄǇƻǎŀǊ Ŝƭǎ ǊŜǎǳƭǘŀǘǎ ǇŜǊ ƎǊǳǇǎ ŀƳō ƭΩŀƧǳŘŀ ŘΩǳƴ ǇŜǘƛǘ ǇƻǿŜǊ ǇƻƛƴǘΦ !ǉǳŜǎǘŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀ Ǉƻǘ ǘŜƴƛǊ 
ǳƴŀ ǎŜƎƻƴŀ ǇŀǊǘ ŘŜ ǊŜŎŜǊŎŀ ŘΩƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽ ǎƻōǊŜ ŀǎǇŜŎǘŜǎ ŘŜƭ Ƴƽƴ ǊǳǊŀƭ ŀƭ ǎŜƎƭŜ ·L·Υ 
esdeveniments històrics, condicions de vida, costums i tradicions, hàbitat, economia, etc. Una 
ƭŜŎǘǳǊŀ ŜȄƘŀǳǎǘƛǾŀ ŘΩŀƭƎǳƴǎ ƳƻƴƼƭŜƎǎ ŘŜ ±ƝŎǘƻǊ /ŀǘŀƭŁ ŎƻƳǇƭŜǘŀǊƛŀ ŜƴŎŀǊŀ ƳŞǎ ŀǉǳŜǎǘŀ Ǿƛǎƛƽ 
ǊŜǘǊƻǎǇŜŎǘƛǾŀ ŘΩǳƴ Ƴƽƴ ŎƻƴŎǊŜǘΦ 
 
 
5. Un model de llengua concreta  
 
Objectiu: 
 
!ƴŀƭƛǘȊŀǊ Ŝƭǎ ǊŜŎǳǊǎƻǎ ŘŜ ƭƭŜƴƎǳŀ ǉǳŜ ǳǘƛƭƛǘȊŀ ƭΩŀǳǘƻǊŀ ǇŜǊ ŀ ŀŎƻƴǎŜƎǳƛǊ ǳƴǎ ŜŦŜŎǘŜǎ 
emocionalment molt diversos, i que eleva la configuració del personatge a la potència simbòlica 
general de la condició humana. Observar la matèria de què estan construïts aquests dos 
monòlegs, una llengua organitzada en forma de vers decasíl·labs.  
 
Activitat 1 
 
9ƴ ƭΩŜƴǘǊŜǾƛǎǘŀ ŀƭ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ŘŜ ƭΩƻōǊŀΣ WƻǎŜp Maria Mestres, es pot llegir: 

 
«El text τes refereix al que diuen Emma Vilarasau i Àngels Gonyalonsτ Şǎ ŘΩǳƴŀ ŀōǎƻƭǳǘŀ 
ŦƛŘŜƭƛǘŀǘΦ ;ǎ ǳƴ ŎŀǘŀƭŁ ǇǊŜŦŀōǊƛŁ ƛ ƭΩƘŜƳ ǾƻƭƎǳǘ ŎƻƴǎŜǊǾŀǊ ƝƴǘŜƎǊŀƳŜƴǘΦ tŜǊǉǳŝ Ƨŀ ǎΩŜƴǘŞƴΦ bƻ 
ǇŜǊ ǳƴ ŀŦŀƴȅ ŀǊǉǳŜƻƭƼƎƛŎΣ ǎƛƴƽ ǇŜǊǉǳŝ Şǎ ŀƛȄƝ ƛ ǎΩŀƎǳŀƴǘŀ ƛΣ ǎƻōǊŜǘƻǘΣ ǇŜǊǉǳŝ Şǎ ŘΩǳƴŀ 
ǊƛǉǳŜǎŀ Ƴƻƭǘ ƎǊŀƴΦ /ƻƴǎŜǊǾŀ ƭŀ ǘŜȄǘǳǊŀΣ Ŝƭ ǾƻŎŀōǳƭŀǊƛ ƛ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛǾƛǘŀǘ ŘŜ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ǊǳǊŀƭ ŘŜ 
ƭΩŝǇƻŎŀΦ ;ǎΣ ŎƻƳ ǎƛ diguéssimΣ ǳƴŀ ƭƭŜƴƎǳŀ ŘŜ ŎŜƴǘ ŀƴȅǎ ǉǳŜ ǎΩŜƴǘŞƴ ǇŜǊŦŜŎǘŀƳŜƴǘΦη όUna 

estona amb Josep Maria Mestres. Dossier pedagògic) 
 
!ōŀƴǎ ŘΩŀƴŀǊ ŀ ǾŜǳǊŜ ƭΩƻōǊŀΣ ŀƴŀƭƛǘȊŀǊ Ŝƭǎ ǘǊŜǘǎ ŜǎǇŜŎƝŦƛŎǎ ŘŜƭ ƭƭŜƴƎǳŀǘƎŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻǊŀΥ Ŝƭ ƭŝȄƛŎΣ les 
expressions, les imatges, el registre del món rural, la vivor de la llengua parlada, etc. Arribar 
després, entre tots, a algunes conclusions que es podran confrontar amb informació 
ŎƻƳǇƭŜƳŜƴǘŁǊƛŀ ǎƻōǊŜ ƭΩŜǎǘƛƭ ƛ ƭŀ ƭƭŜƴƎǳŀ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻǊŀΦ 
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